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Apresentacao

livro que apresentamos ao publico é fruto dos trabalhos e reflexdes desenvolvidos no

ambito de duas disciplinas ofertadas em diferentes programas de pds-graduacao: a dis-

ciplina Cultura Histdrica, Memoria e Usos do Passado, no ambito do Programa de Pds-
-Graduagao em Histdria da Universidade Federal de Campina Grande, e a disciplina Teorias
da Cultura e Etnicidade, no ambito do Programa de Pds-Graduagao em Historia da Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul.

Essa parceria entre os programas e as respectivas disciplinas ja resultou em uma publica-
¢ao anterior, o primeiro volume da série Ensaios Sobre Teorias da Cultura e Etnicidade, publicado
pela Editora Fi em 2021, contando com trabalhos que circulavam entre temas proprios da pers-
pectiva tedrica dos estudos culturais, da decolonialidade e da histdria cultural. Dessa forma, a
presente coletanea que apresentamos € composta por trabalhos de pos-graduandos que frequen-
taram as disciplinas e/ou foram convidados por desenvolvem trabalhos dentro dessas areas e
perspectivas tedricas.

Os objetos de reflexao dos diferentes capitulos abrangem questdes importantes, como an-
tirracismo, feminismo, cultura visual (audiovisual, narrativas graficas, obras de arte), memoria,
musica, patrimonio, entre outros. Essa profusao de trabalhos desenvolvidos no ambito de duas
disciplinas, além de reforcar uma parceria entre dois programas de pos-graduacao, evidencia
como esses diferentes temas e perspectivas tedricas dialogam. Os estudos sobre cultura, seja na
perspectiva da decolonialidade, da histdria cultural ou da cultura historica, nao estao em oposi-
¢ao. Oferecem olhares diversos para questoes, problemas e fontes de pesquisas que se entrela-
¢am.

Nesse sentido, o trabalho de Charles Monteiro, Reflexdes sobre a Historiografia da Teoria do
Giro Decolonial, abre a coletanea. O autor explora trés momentos importantes para os debates
sobre o conceito de decolonialidade, indicando a década de 1970-80, o final da década de 1990
e o inicio dos anos 2000 como marcos. Esses momentos e as teorias, debates e conceitos que se
estabeleceram caracterizam o Giro Decolonial. A partir do esclarecimento sobre esse contexto o
autor aborda autores como Catherine Walsh, Silvia Rivera Cusicanqui, entre outros.

Tais Giacomini Tomazi, em Encontros com o decolonial: um exercicio sobre os olhares possi-
veis no pensar historiogrdfico historico, apresenta um exercicio reflexivo para apontar caminhos de
pesquisa a partir de perspectivas tedricas decoloniais, a partir de autores como Anibal Quijano,
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Walter Mignolo, Silvia Rivera Cusicanqui e envolvendo temas como o estudo de fronteira e do
cotidiano.

Itinerdrios intelectuais e possibilidades pedagdgicas decoloniais no Brasil contempordneo: “da pe-
dagogia da encruzilhada a contracolonialidade”, de Bruno Rafael de Albuquerque Gaudéncio, da
continuidade aos trabalhos tedricos e reflexivos desenvolvidos por Charles Monteiro e Tais Gia-
comini Tomazi, mas com o foco nas relacdes ensino e decolonialidade discutindo autores como
Anibal Quijano, Boaventura de Sousa Santos, Catherine Walsh, Barbara Carine, entre outros. Ex-
plora temas como Educacao Antirracista e a pedagogia da encruzilhada. Dessa forma, esses trés
trabalhos compdem a primeira parte da presente obra intitulada Percursos em Teorias da Cultura
e Etnicidade.

A segunda parte, Visualidade, Etnicidade e Cultura, comec¢a com o trabalho de Manuela Fet-
ter Nicoletti, intitulado Revelando atitudes discursivas: uma andlise do discurso da cultura visual por
meio de artistas selecionadas do Brasil e do México. Nicolleti explora a cultura visual como um campo
de estudo e desenvolve conceitos como identidade visual, alteridade e subalternidade para ana-
lisar as obras de Maria Martins, Claudia Andujar, Lorena Carrington e Graciela Iturbide.

Bianca Lopes Brites apresenta o trabalho O feminino negro na pelicula: o olhar para o longa-me-
tragem brasileiro “Café com Canela”, debatendo interconexdes da produgao audiovisual de cineas-
tas negras brasileiras a partir do longa metragem de Glenda Nicacio e Ary Rosa, Café com Canela.
Para tanto, a autora mobiliza aportes tedricos interseccionais e do feminismo negro.

Telecolonialidade e poder: caminhos para uma visualidade decolonial, de Alessandra Thais Sieben
Martins, parte das reflexdes de Christian Leon em Imagens, midias e telecolonialidade: rumo a uma
critica decolonial dos estudos visuais para debater a relacdo entre tecnologias e discursos no ambito
dos estudos do Giro Decolonial, abrangendo temas como racializacao e visualidade.

Eduardo Roberto Jordao Knack; Hava Mariana de Oliveira Santana contribuem com o tra-
balho intitulado A materialidade da casa entre o tempo e o espaco: uma analise da Graphic Novel Aqui, de
Richard McGuire, abordando uma narrativa grafica a partir da relagao entre historicidade, tempo,
espago e cultura material.

A cosmovisdo indigena e a ancestralidade nos povos origindrios, Patricia Names, inicia a terceira
parte do livro. Nesse trabalho a autora contrapde a cosmovisao dos povos originarios, movida
pela poesia dos mitos, com a cosmovisao dos europeus. Assim, Names traz autores domo Daniel
Munduruku, Kaka Wera Jecupé e artistas como Daira Tukano e Jadier Esbell, refor¢ando a pre-
senca, importancia e ancestralidade dos mitos dos povos originarios.

Vitor da Silva Costa, em Didgenes Baptista: priticas de sociabilidade e producio escrita no pds-
-aboli¢cdo busca discutir a construcao identitaria do homem negro no pos-aboli¢ao, tendo como
sujeito de sua pesquisa o médico Didgenes Baptista e o aporte tedrico de Frantz Fanon e Stuart
Hall.

A dltima parte do livro, Experiéncias e Possibilidades no Ensino de Historia para as Relagoes
Etnico Raciais, traz trabalhos que apresentam recursos didaticos voltados para o trabalho em sala
de aula. Gabriel Lopes Dantas, em Explorando o passado: RAP em sala de aula e a educagdo historica
antirracista através da miisica “Lei Aurea” do rapper Borges, debate o uso da musica, do RAP, a partir
de pressupostos da educacgao histdrico e do antirracismo.

Jogos digitais e ensino de historia: Capoeira Legends e seu uso na educagio para as relagoes étnico-
-raciais, de Felipe Camargo Fernandes, explora jogos eletronicos como recurso didatico, em es-
pecial a partir da lei 10.639/2003, que torna obrigatério o ensino de Histéria da Africa e Historia
e Cultura Afro-brasileira. Seu objeto de estudo € o jogo Capoeira Legends.

Finalizando a obra, o trabalho de Alan Tassio Galdino Rolando dados, imaginando a Historia:
possibilidades dos usos dos jogos de RPG como recurso diddtico nas aulas de Historia, apresenta algu-
mas reflexdes sobre a experiéncia do autor enquanto professor e o emprego dos Role-Playing
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Game (jogos de interpretacao de papéis) no ensino basico.

Os organizadores

Desejamos uma 6tima leitura!
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CAPIiTULO 1

Reflexoes sobre a Historiografia da Teoria
do Giro Decolonial

Charles Monteiro

-Gbémez e Ramon Grosfoguel no prologo da obra Giro decolonial, teoria critica y pensamento

heterdrquico (2007, p. 9-23) tendo se processado ao longo de trés momentos principais: 1)
os anos 1970-80, com a publicacao de obras sobre a Teoria da Dependéncia e os coldéquios sobre
a concepg¢ao de sistema-mundo realizados na Franga; 2) no final dos anos 1990, com a formagao
do grupo modernidade/colonialidade; e, finalmente, 3) no inicio dos anos 2000, pela elaborac¢do
da teoria decolonial, como fruto do debate ocorrido nos congressos realizados nos EUA e na Ve-
nezuela, bem como pela publicagao de livros coletivos que traziam os resultados desses debates
transdisciplinares e internacionais.

ﬁ historia da elaboragao da teoria do “giro decolonial” € apresentada por Santiago Castro-

Formou-se, entdao, na primeira metade do século XXI, o grupo modernidade/colonialida-
de como um coletivo de pensamento critico sobre a América Latina, funcionando como uma
rede transdisciplinar de intelectuais latino-americano(a)s tributarios de distintas linhas de pen-
samento, tais como a teoria da dependéncia (QUIJANO), a filosofia da libertagao (DUSSEL), a te-
oria do sistema-mundo (WALLERSTEIN), o biopoder (FOUCAULT), o pds-estruturalismo e o
pOs-colonialismo, entre outras, convergindo em torno da proposta de uma perspectiva analitica
decolonial.

O conceito de decolonialidade foi desenvolvido originalmente pelo filésofo porto-rique-
nho Nelson Maldonado Torres (2006). Tal conceito parte do pressuposto de que “a divisao de
trabalho entre centros e periferias, bem como a hierarquizagao étnico-racial das populagdes, for-
mada durante a expansao colonial europeia, nao se transformou com o fim do colonialismo e a
formacao de Estados-nagao na periferia. O que ocorreu foi a transi¢ao do colonialismo moderno
para a colonialidade global.” (CASTRO-GOMEZ; GROSFOGUEL, 2007, p. 21). A perspectiva co-
lonial propde modificar e complementar alguns dos pressupostos da analise do sistema-mundo
e dos estudos pds-coloniais.

Com poucas excegOes a maioria dos tedrico(a)s pds-coloniais estadunidenses provém do
campo humanistico (literatura, historia, filosofia), pouco(a)s das ciéncias sociais ou da antropo-
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logia. Logo, propdem pensar o sistema-mundo moderno/colonial como um sistema de significa-
¢oes culturais. Por outro lado, os/as pesquisadores/ras do sistema-mundo provém das ciéncias
sociais com énfase nas relacoes economicas em escala global do sistema-mundo capitalista. Nes-
se sentido, as duas correntes tropecam nas armadilhas do reducionismo econémico ou do cul-
turalismo. O grupo modernidade/colonialidade reconhece o papel fundamental das epistemes,
mas sem desviar-se de seu estatuto econdmico, assim como propde da perspectiva analitica do
sistema-mundo.

Na perspectiva decolonial, a cultura estd sempre entrelacada com processos da economia-
-politica. Para Artur Escobar (2000) e Walter Mignolo (1995), a linguagem est4 sobredetermina-
da nado apenas pela economia, mas pela realidade social em seu conjunto. Os discursos raciais
organizam a populacao do mundo a partir de uma divisao internacional do trabalho em “racas
superiores”, que exercem as atividades melhor remuneradas (intelectuais, criativas, adminis-
trativas), e “racas inferiores”, que estao submetidas as ocupagdes pior remuneradas (trabalhos
fisicos desgastantes, manuais, repetitivos e em condigdes precarias, etc.).

Anibal Quijano (2000), evidenciou como as formas de dominagao e exploragao econdmica
do Norte global sobre o Sul estao assentadas em uma estrutura étnico-racial de longa duragao,
estabelecida a partir do Renascimento e da exploragao colonial do século XVI, entre europeus e
nao-europeus. A nogao de colonialidade do poder evidencia que o mundo nao foi completamen-
te descolonizado, pois os movimentos de independéncias do século XIX ficaram restritos a di-
mensao juridico-politica, sem afetar a relagao de subalternidade econémica, social e epistémica
das ex-colonias frente as ex-metrépoles europeias. Os movimentos de emancipagio na Asia e na
Africa da metade do século XX seguiram os modelos europeus, baseado em ideologias marxistas
ou liberais fundamentadas na concepgao do Estado-Nacgao, desconsiderando a complexidade
e a diversidade étnico-cultural e historica daquelas populagdes, bem como de suas demandas
sociais, politicas, econdmicas e culturais especificas.

Em contrapartida, a decolonialidade dever proporcionar uma linguagem alternativa e diri-
gir-se a heterarquia das multiplas rela¢des raciais, étnicas, sexuais, epistémicas e de género, que
os dois momentos anteriores deixaram intactos. Tal desafio exige repensar os nossos paradig-
mas, enfoques, disciplinas e campos do conhecimento, promovendo um didlogo com as formas
nao- ocidentais de conhecimento.

A expansao colonial europeia foi levada a cabo por homens brancos, heterossexuais e eu-
ropeus que exportavam os seus discursos e as suas formas de hierarquia raciais, de classe e de
género promovendo discursos eurocéntricos, racistas, patriarcais e sexistas. As relagdes entre os
povos ocidentais e nao-ocidentais estiveram sempre permeadas pelo poder colonial, pela divi-
sao internacional do trabalho e os processos de acumulacao capitalistas.

Um componente basico do grupo modernidade/colonialidade ¢ a critica das formas euro-
céntricas de conhecimento. Desce o século XVII, foram se configurando um novo universo de
relagdes intersubjetivas de dominagao sob a hegemonia eurocéntrica — a partir dos escritos de
autores como Descartes, Spinoza, Locke, Newton — visando atender as necessidades cognitivas
do capitalismo: a medigao, a quantificacdo e a externalizacdo do cognoscivel pelo conhecedor
definindo o as relagdes de controle das pessoas sobre a natureza e entre elas no tocante a pro-
priedade dos recursos de producao (QUIJANO, 2007, p. 94). Conhecimento cuja perspectiva
cognitiva produzida ao longo do tempo sobre o conjunto do mundo eurocentrado e submetido
ao capitalismo colonial/moderno naturaliza a experiencia de submissao das pessoas a tal padrao
de poder. Segundo Quijano, o poder é:

un espacio y una malla de relaciones sociales de explotacion/dominacion/conflicto articuladas,
basicamente, en funcién y en torno de la disputa por el control de los siguientes &mbitos de
existencia social: (1) el trabajo y sus productos; (2) en dependéncia del anterior, la “naturaleza”
y sus recursos de produccion; (3) el sexo, sus productos y la reproduccion de la especie; (4)
la subjetividad y sus produtos materiales e intersubjetivos, incluido el conocimiento; (5) la
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autoridad y sus instrumentos, de coercion en particular, para asegurar la reproduccion de
ese patron de relaciones sociales y regular sus cambios. En las dos ultimas centurias, sin
embargo, y hasta la irrupcion de las cuestiones de subjetividade y de género en el debate,
la mirada eurocéntrica no ha podido percibir todos esos ambitos en la confi guracion del
poder, porque ha sido dominada por la confrontacion entre dos principales vertientes de
ideas: una hegemonica: el liberalismo; y otra subalterna, aunque de intencion contestataria: el
materialismo histdrico (QUIJANO, 2007, p. 96).

De acordo com este autor, ainda, em qualquer dos ambitos — autoridade, sexo, subjeti-
vidade - estao presentes todas as formas historicamente conhecidas de poder, sob a primazia
geral de suas formas modernas: o Estado-nacao, a familia burguesa e a racionalidade moderna
(QUIJANGO, 2007, p. 98). O eurocentrismo € uma atitude colonial frente ao conhecimento, que
se articula com as relagdes centro-periferia e as hierarquias étnico-raciais. Os conhecimentos su-
balternos nao-ocidentais foram subalternizados, excluidos, omitidos, silenciados e ignorados. A
colonialidade € constitutiva da modernidade e sua retdrica salvacionista, que se torna opressiva,
condenatoria e violenta frente as formas alternativas de conhecimento e de organizagao coletiva.

O pensamento decolonial emergiu nas Américas como uma contrapartida critica ao euro-
centrismo, a partir do pensamento indigena e do pensamento afro-caribenho em didlogo com
Africa e Asia em oposicdo ao imperialismo britanico e ao colonialismo francés. Porém, o pen-
samento decolonial se diferencia da teoria pods-colonial e dos estudos pos-coloniais que estao
fundados no pds-estruturalismo francés. O pensamento decolonial tem suas matrizes nos movi-
mentos de resisténcia e na pratica epistémica fundada por autores como Waman Poma de Ayala,
que escreveu Nueva Coronica del Buen Gobierno al Rey Felipe 111, em 1616, e Otabbah Cugoano, com
seu tratado Thoughts and Sentiments on Evil of Slavery de 1787 (MIGNOLO, 2007, p. 36-43). Pen-
sadores que desenvolveram teorias politicas, mas que foram eclipsados pelas teorias do Estado
hegemonicas de Maquiavel, Hobbes e Locke. Propuseram formas alternativas de governo das
gentes, a partir de uma visao critica sobre a experiéncia e da memdria da violenta dominacgao e
escravizagao de populagdes indigenas andinas e populagdes negras do Atlantico. Assim como,
posteriormente, deram continuidade ao “pensamento outro” e a critica a ferida colonial autores
como Achille Mbembe, Aimé Cesaire e Franz Fanon.

A teoria do giro colonial nao € a porta que conduz a verdade, mas a outros lugares da me-
mdria colonial, portadora das marcas e das feridas coloniais, que conduz a liberdade de pensa-
mento e a outras formas de vida: economias-outras e politicas-outras. Tendo como pressuposto
o desprendimento da retorica da modernidade e do imaginario colonial-imperial legitimadores
da violéncia e da exploracdo colonial. A descolonizagao epistemoldgica permite dar um passo
na direcao intercultural, promovendo o intercambio de experiéncias e significados com base em
outra racionalidade, que ndo pretende ser universal e hegemonica: “O pensamento decolonial é
o das variadas oposicdes planetarias contra o pensamento tinico” (CASTRO-GOMEZ; GROSFO-
GUEL, 2007, p. 33).

Catherine Walsh (2007) defende o conceito de interculturalidade em contraposicdo as poli-
ticas de multiculturalismo oficiais dos Estados latino-americanos. Para a autora, na Ameérica La-
tina a interculturalidade tem sua significa¢ao ligada a geopoliticas de lugar e de espaco, forjadas
nas lutas historicas e atuais de resisténcia dos grupos indigenas e negros em prol da construgao
de um projeto social, cultural, politico, ético e epistémico orientado para a descolonizagao e a
transformacao (WALSH, 2007, p. 47). Esta autora defende a interculturalidade como “pensamen-
to alternativo” e pratica “outra” contra a colonialidade do poder.

O objetivo seria a construgao de um novo espago epistemologico que incorpora e negocia
os conhecimentos indigenas e ocidentais, tanto em suas bases tedricas quanto experimentais.
Uma construgao conceitual marcada por uma politica cultural e um pensamento de oposicao
visando a constru¢do de uma proposta alternativa de civilizagao e de sociedade. Uma politica
de confrontacdo do poder que propde uma outra logica de incorporagao (WALSH, 2007, p. 52).
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A interculturalidade aponta para a necessidade de reconhecer e de visibilizar os conflitos
racializados entre distintos grupos, incluindo indigenas e negros, bem como a necessidade de
assumir os processos internos (de dentro de casa) como precursores que permitam a recuperagao
e a reconstru¢ao da memoria coletiva e dos conhecimentos coletivos. Segundo Catherine Wash:

la colonialidad del poder no es una entidad homogénea que es experimentada de la misma
manera por todos los grupos subalternizados, y que la interculturalidad no es um concepto
que quede fuera de las complejas imbricaciones de las historias locales y de la diferencia.
Mas bien, y en una sociedad como la ecuatoriana, concebida nacional e internacionalmente
como nacién andina “indigena”, los patrones de poder a los cuales Quijano hace referencia
contintian siendo las marcas diferenciales de etnicidad y raza (WASH, 2007, p. 53).

Para evidenciar este argumento, pode-se invocar o que neste momento, janeiro de 2023 no
Brasil, a imprensa internacional noticia sobre o descaso do Estado Brasileiro ao longo de todo
Governo Bolsonaro com os indigenas Yanomami em Roraima'. O que estd sendo considerado
por varias autoridades nacionais e internacionais como o “genocidio Yanomami?. Porém, este é
um projeto mais amplo de exterminio de populac¢des indigenas e quilombolas situadas em ter-
ritorios com potencial econdmico para a exploragao pelo agronegdcio, pela pecudria extensiva,
pelos madeireiros e pelos garimpeiros. O chamado “Holocausto Yanomami” é um projeto mili-
tar que remonta a década de 1970, elaborado pela Ditadura Civil-Militar, e retomado no contexto
atual da economia neoliberal. A questao do “Marco Temporal” estd em discussao no Supremo
Tribunal Federal (STF), que ja adiou seu julgamento vdrias vezes, e definira se as demarcagoes
de terras indigenas no pais continuarao ou nao, ou ainda, se varias demarcagoes realizadas no
passado poderiam ser canceladas’.

Tais fatos apontam a permanéncia da condicao colonial que encobre uma série de parado-
xo0s, tais como a sanha modernizadora das elites europeizadas promotoras de sucessivos pro-
cessos de recolonizagao interna na América Latina nos séculos XIX e XX, que provocaram o ex-
terminio fisico de povos indigenas e de populagdes quilombolas, mas também, para além disso,
de suas linguas, de suas memdrias, de seus saberes ancestrais e das formas eco-sustentaveis de
manejar as riquezas, os frutos da floresta e dos rios.

Walsh denunciam também que o discurso da multiculturalidade tem sido cada vez mais
apropriado pelo Estado e pelas fundagdes multilaterais como um novo “gancho” do mercado,
visando enfraquecer o movimento indigena ou mesmo coopta-lo. Movimento que encontra pa-
ralelo na “abertura” do campo da filosofia para incluir e incorporar os “outros” (culturas, co-
nhecimentos) sem nenhuma mudanca radical da légica da dominagao branca ou branco-mestica

1 Neste momento, janeiro de 2023, no Brasil, a imprensa nacional expde o descaso do Estado Brasileiro durante o Governo
Bolsonaro com os Yanomami em Roraima. Os grandes proprietarios de terras e, sobretudo, os garimpeiros que atuam ilegal-
mente na regido sem fiscalizagéo federal e que atacaram aldeias Yanomami impediram a chegada de auxilio. A grande imprensa
divulgou fotos da populagdo indigena subnutrida, de velhos, de criangas e de mulheres em pele e osso, com barrigas de vermi-
nose e acometidos de malaria. Uma populagdo que foi dizimada pela pandemia. E apesar de ter solicitado auxilio através de suas
liderangas a FUNALI e do Ministério Publico Federal ter intimado o governo Bolsonaro a reabrir uma Unidade Basica de Saude
Indigena na regido. O que esta sendo considerado por varias autoridades como o “genocidio Yanomami”. O Instituto Brasil
Israel comparou o genocidio dos Yanomami com os judeus presos na Alemanha nazista. “Sim, estamos fazendo comparagdes
com campos de concentragio. Devemos usar o Holocausto como um exemplo que jamais deve ser seguido. Infelizmente, parece
que parte do mundo nédo aprendeu o verdadeiro significado de ‘nunca mais”, escreveu o IBI. O governo Bolsonaro estimulou o
garimpo ilegal nos territérios Yanomami, o que resultou em mais de 20 mil invasores na regido. Um oficio de um coordenador
de saude indigena detalha a tomada de uma Unidade Basica de Satude Indigena (UBSI) por garimpeiros. Os voos de equipes de
saude foram impedidos, a empresa de transporte de pacientes e profissionais foi ameacada e o posto acabou sendo fechado em
novembro de 2021, e incendiado pouco mais de um ano depois. Uma médica que chegou a trabalhar no territorio conta que
o medo de represalias inibia dentncias sobre o que acontecia com os indigenas da regido. (Folha de Sao Paulo). Disponivel em:
https://www].folha.uol.com.br/cotidiano/2023/01/oficio-aponta-cerco-espantoso-de-garimpeiros-a-posto-de-saude-e-veto-a-

-transporte-na-terra-yanomami.shtml?utm source=meijo&utm medium=email Acessado em: 24/1/2023.

2 Disponivel em: https://angelorigon.com.br/2023/01/25/holocausto-yanomami-e-projeto-militar/ Acessado em: 26/1/2023,
3 Ver “Marco temporal terra para os Povos Indlgenas ou para o agronegoc1o devastador?” Dlsponlvel em: https: //www ihu.

]wKCA1A551eBthE1wAR90h2gLPuFrecL30xPIRagaFMIX3cnf O]LlKNXZ3pdAbRcoErprthROCZoY£2AVD BwE Acessa-
do em: 25/1/2023.
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predominante, nem com as estruturas de pensamento eurocéntricos (Wash, 2007, p. 55). Quando
a interculturalidade é entendida nesse sentido, ela promove uma inclusao vazia de “lugar politi-
co”, ou seja, termina por legitimar a exclusao do projeto e da critica epistémica, politica e cultural
de indigenas, de afros, de mulheres e de camponeses, além de outros grupos historicamente
subalternizados.

Para Silvia Rivera Cusicanqui, o passado e o futuro estao contidos e também em jogo em
nosso presente: “la experiencia de la contemporaneidade nos compromete en el presente — aka
pacha -y su vez contiene em si misma semillas de futuro que brotan desde el fondo del passado”
(CUSICANQUI, 2010, p. 55). A autora aproveita os seus conhecimentos e as suas experiencias
na Bolivia para falar dos povos indigenas andinos e da América Latina. Segundo ela, a analise
detalhada de distintos momentos histdricos, desde o horizonte colonial, liberal e populista mais
recente, permite compreender como se estabeleceram procedimento legais e constitucionais vi-
sando enquadrar estas populagdes indigenas. Em principio, assegurando-lhes direito a vida, a
terra e a manutengao de seu patrimonio linguistico e cultural, porém conservando velhas prati-
cas de exclusao e de discriminagao, que terminam reproduzindo modos de dominagao senhorial
e rentista das terras, impostos no passado pelos centros de poder colonial na Europa. Tais refor-
mas liberais e modernizadoras deram origem apenas a uma cidadania condicionada, recortada
e de segunda classe a indigenas e negras/os andinas/os (CUSICANQUI, 2010, p. 56).

Para Cusicanqui, as elites latino-americanas sao uma caricatura do Ocidente, nao apenas
a classe politica e a burocracia estatal, mas também a intelectualidade que adota as modas p0s-
-modernas e pos-coloniais importadas do Norte Global. Desta forma, acabam por reproduzir in-
ternamente estruturas piramidais de poder e de concentragao do capital simbolico, que cooptam
de maneira clientelistica intelectuais indigenas e afrodescendentes. Assim, as/os académicas/os
locais terminam por adotar um viés culturalista academicista em seus estudos e curriculos uni-
versitarios desconectado do sentido de urgéncia politica. Para esta autora:

Sem alterar as relagoes de forca nos “palacios do Império’, os estudos culturais das universidades
norte-americanas adotaram os estudos sobre a subalternidade e langaram debates na América
Latina, criando um jargao, um aparato conceitual e formas de referéncia e contrarreferéncia,
que distanciaram a discussao académica dos compromissos e didlogos com as forgas sociais
insurgentes (CUSICANQUI, 2010, p. 57-58).

Segundo ela, as elites adotaram um multiculturalismo ornamental e simbdlico propicio
a assimilacao do mercado, como o etnoturismo e o ecoturismo, que teatralizavam uma “condi-
¢ao originaria” sem oferecer um horizonte de futuro, nem perspectivas de participacao social
ou econdmica real nas riquezas produzidas pelas/os proprias/os indigenas e afrodescendentes.
Eles receberam as demandas de reconhecimento e de participagao politica dos movimentos so-
ciais indigenas, mas adotaram um discurso retdrico e essencialista centrado na nog¢ao de “povos
originarios”. Uma nogao ligada a concepgao de “origem” baseada em um passado “silenciado,
estatico e arcaico” (CUSICANQUI 2010, p. 59).

Logo, essas populagdes estariam presas a um momento das “origens” sem conexao com o
presente e as dinamicas modernas, tal como fosseis preservados vivos de um passado arcaico e
estereotipado, como “selvagens guardides da natureza” (CUSICANQUI, 2010, p. 60). Ou, atra-
vés de uma defini¢ao demasiadamente estreita ou exigente, exclui as populagdes emigradas de
seus territorios de origem e deslocadas por necessidades sobrevivéncia para as fazendas, centro
mineiros, circuitos comerciais ou cidades da regiao. Tal estratégia acaba por invisibilizar as po-
pulagdes indigenas em sua condi¢ao de maioria e reduzir seu potencial para conduzir deman-
das em nivel estatal (p. 60). Desta forma, o multiculturalismo oficial modela os imaginarios e as
identidades sulbalternizadas, tornando-se um veiculo de novas formas de colonizac¢ao interna e
de submissao das populagoes indigenas e afrodescendentes.

Segundo Cusicanqui (2010, p. 63), também é preciso repensar o papel dos intelectuais fren-
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te a dominagdo para nao contribuir com a sua perpetuagao. Ela afirma que o inimigo possui
multiplas facetas tanto em nivel global quanto em nivel local. Escondendo-se dos departamen-
tos das universidades locais e suas bibliotecas sucateadas até os “paldcios das universidades do
Norte” (expressao empregada por Gayatri Spivak), passando por editoras, por agéncias estatais
e privadas de financiamentos de projetos, pela concessao de bolsas e de catedras. A partir das
grandes universidades do Norte global e, principalmente, da producao tedrica dos think tanks
(em uma metafora bélica) se ramificaria o colonialismo epistémico externo-interno para as uni-
versidades, as disciplinas, os curriculos, os grupos de pesquisa, as revistas e as bibliotecas do Sul
global.

Cusicanqui (2010, p. 64) toma como exemplo o Departamento de Estudos Culturais da
Universidade de Duke (EUA) e o papel de teérico Walter Mignolo nesta rede de relagdes entre
intelectuais Norte-Sul, que criaria uma nova forma de clientelismo e de submissao epistémica.
Isto se daria pelo distanciamento das teorias ali formuladas das experiencias reais dos movi-
mentos sociais na América Latina, especialmente, tomando como exemplo o caso das oficinas de
trabalho das mulheres indigenas e das lutas das comunidades afrodescendentes andinas.

O primeiro ponto de critica da autora é o desconhecimento de Walter Mignolo da producao
tedrica e historiografica produzida anteriormente e de maneira independente na Bolivia, no Pera
e no Equador nos anos 1980. Ela d& o exemplo de autores como Pablo Gonzalez Casanovas, qua-
se nunca citado, que publicou artigos e um livro sobre “O colonialismo interno” em 1969*. Nos
anos 1980, Mignolo estava estudando na Franga e refletindo a partir do marco de um marxismo
positivista, que aplicava uma analise reducionista e formulista a arena das lutas identitarias in-
digenas e aos problemas da descoloniza¢dao. Reproduzindo a dominagado cultural, legitimados
por sua origem de classe, pelo seu dominio de linguas estrangeiras e do pensamento ocidental,
enquanto autoproclamavam-se intérpretes das demandas dos povos indigenas.

A autora conta que seus artigos eram recusados por revistas estadunidenses devido ao fato
de nao citar autores como Anibal Quijano e Walter Mignolo. Porém, tais avaliadores desconhe-
ciam a producao teorica do Taller de Historia Oral Andina e que seu conceito de “colonialidade
do saber” tinha sido formulado tendo como base suas proprias leituras de autores como Fausto
Reinaga®, Maurice Halbwachs, Franz Fanon e Franco Ferraroti, mas, sobretudo, a partir de sua
experiéncia de vida e de participagdo nos movimentos aymara de insurgéncia indigena nos anos
1980 (CUSICANQUI, 2010, p. 67).

Assim, as ideias também saem do pais convertidas em matéria-prima, que retornam regur-
gitadas em grande mistura sob a forma de produto acabado (idem, p. 68). De forma que coop-
tacao e incorporagao seletiva de ideias alimentam um multiculturalismo de saldo despolitizado,
que permite discutir comodamente futuras reformas publicas. Nesse sentido, o multiculturalis-
mo de Mignolo e seus colegas termina por neutralizar as praticas descolonizantes ao ignorar as
dinamicas internas e os movimentos coletivos dos grupos subalternizados.

Silvia Rivera Cusicanqui € uma autora de dupla origem aymara e europeia, nascida em
1949, em La Paz, Bolivia, mulher, mestiga, sociologa, historiadora e ativista. Ela fala de uma so-
ciologia encarnada, que pulsa nos coragoes das pessoas de carne e 0sso e nao apenas das teorias.
Explica que a partir de sua heranca cultural aymara defende a nogao ch’ixi na qual algo é e ndao
€ a0 mesmo tempo, ou seja, uma logica do terceiro incluido: “um color gris ch’ixi es blanco y no

4 Para conhecer um pouco as ideias de Casanovas em um artigo mais recentes ver GONZALEZ CASANOVA, Pablo. Colo-
nialismo interno (uma redefini¢do). In: A teoria marxista hoje. Problemas e perspectivas. Buenos Aires: CLACSO, Consejo
Latinoamericano de Ciencias Sociales, 2007. P. 431-458. Disponivel em : http://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/formacion-virtu-
al/20100715084802/cap19.pdf Acessado em: 27/1/2023.

5 José Félix Reinaga nasceu em 27 de margo de 1906 em Ayllu Macha na provincia Chayanta no norte de Potosi e faleceu na
cidade de La Paz em 19 de agosto de 1994. Aprendeu a ler e escrever aos 16 anos e fez seus estudos até obter o titulo de bacharel
em Direito na Universidad San Francisco Xavier de Chuquisaca em 1943. Como pensador indigena Fausto nasceu no ano de
1960, que segundo ele foi 0 momento em que tomou consciéncia de sua origem aymaraquechua e da opressdo de sua raca. Para
ter uma visdo de seu pensamento original ver: REINAGA, Fausto. Pensamiento y Liberacién India Aymaraquechua en los Andes

In: Rev. Direito e Prax. 8 (4), Dic. 2017, s/p. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/rdp/a/tWwCfsQtbRfgZq7c]YdrVKg/?lan-
g=es Acesso em: 28/1/2023.
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es blanco a la vez, es blanco y también es negro, su contrario” (CUSICANQUI, 2010, p. 69).

Ao contrario da no¢ao de “hibridez” de Nestor Garcia Canclini, uma metafora genética
que conota a esterilidade, a nocao ch’ixi, pelo contrario, equivale a uma sociedade heterogénea
que permite a existéncia em paralelo de multiplas diferengas culturais que nao se fundem, que
podem se antagonizar ou se complementar. Cada uma delas reproduz a si mesma desde um pas-
sado e se relaciona com as outras de forma contenciosa. A concepgao india da modernidade esta
centrada em uma nogao de cidadania que nao busca a homogeneidade, mas a diferenca (idem,
p- 71). Nesse sentido, Cusicanqui afirma que:

“Los indios ampliarian y adaptarian sus nociones culturalmente pautadas de la convivéncia
democratica y el buen gobierno, para admitir formas nuevas de comunidade e identidades
mescladas o ch” ixi”. [..] Para as mulheres aymara a no¢ao de identidade se assemelha ao
tecido. Ao tecer o tecido, através da pratica, as mulheres vao tramando a interculturalidade
que mescla as suas varias identidades como produtoras, tecelds, comerciantes, camponesas,
criadoras de linguagens e de simbolos capazes de seduzir ao outros e estabelecer pactos de
reciprocidade e convivéncia diferentes (CUSICANQUI, 2010, p. 72).

As mulheres aymara compreendem a patria-territério como um tecido cultural dinamico,
em um projeto de modernidade mais organico e proprio, distinto daquele adotado pelas elites e
formulado na Europa. E necessario construir lagos Sul-Sul, da América Latina com a Africa e a
Asia, que permitam romper a relagao hierarquica de subordinagao politica, cultural e epistémica
ao Norte Global. Cusicanqui (2010, p. 73) reivindica que se aprimore o didlogo entre “nosotros
mismos”, entre a ciéncia dos paises vizinhos para enfrentar os projetos hegemodnicos do Norte,
ancorados na for¢a herdada dos conhecimentos e das praticas ancestrais.

Consideragaées finais

Ao longo go artigo foi possivel perceber disputas entre as diferentes correntes historio-
graficas relacionadas ao que chamamos de “giro decolonial”: uma mais tedrica, representada
nas prestigiosas universidades do Norte Global (MIGNOLO; QUIJANO, WALSH; 2007), e outra
conectada aos movimentos indigenas e comprometidas com mudancas sociais e politicas para
estas comunidades (CUSICANQUI, 2020).

No contexto deste inicio de milénio, torna-se urgente repensar certos pressupostos e certas
praticas até entdo correntes na academia, no campo da Historia e da Teoria da Arte, frente a uma
série de demandas e movimentos coletivos de grupos que foram excluidos e silenciados pela
historiografia da arte ocidental em prol de um canone artistico europeu hegemonico.

Vém ocorrendo mudangas radicais nos modos de viver, de pensar e de produzir no campo
da cultura e da arte. Atualmente, uma das questdes mais importantes que se imp0de, tanto no en-
sino da Histdria da Arte quanto na organizacao de exposi¢oes e na administragao de institui¢oes
(museus, galerias, centros culturais, editoras, etc.), é recuperacao de experiencias, de memorias
reprimidas e de aceitagao do outro, do diferente, quer seja de classe, de género, de raca ou etnia.

Como afirma Alessandra Simoes (2021, p. 3), € a hora e a vez do pensamento decolonial nas
artes no Brasil. Um sistema majoritariamente dominado por pessoas brancas, que administram
as institui¢des e que ditam as normas e os valores que legitimam a produgao artistica e o conhe-
cimento no campo. Novas/os tedricas/os e artistas evidenciam em suas praticas e teorizagao a
necessidade de considerar a especificidade dos locais e das herangas culturais, especialmente de
pessoas negras, pessoas de géneros nao binarios (ou LGBTQI+) e de grupos indigenas que foram
relegadas e silenciadas pela historiografia, pela critica, pelos museus e pelas galerias de arte.

Portas que se nao forem abertas serdo derrubadas pela forga desses movimentos e pela
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poténcia das praticas e dos saberes desses grupos e pessoas. E urgente problematizar a neutra-
lidade da “branquitude” e de seu suposto padrao universalizante de “gosto” e de “qualidade”

estético, muitas vezes acionado para barrar o ingresso de narrativas e praticas artisticas “outras”
(BERGER, 2020).

S6 muito recentemente, entre 2018 e 2020, institui¢des de prestigio nacional e referéncias
no campo da arte, como a Pinacoteca de Sao Paulo e o Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), con-
trataram curadores indigenas e negres. Porém, segundo o levantamento do Projeto Afro iniciado
em 2019, 80% dos curadores e das curadas negras ou indigenas trabalham de forma independen-
te. Aléem disso, apenas 5% dos/das artistas representado(a)s pelas principais galerias de arte de
Sao Paulo sao artistas negros ou pardos (SIMOES, 2021, p. 10).

Por outro lado, recentemente uma série de exposicoes e projetos de arte foram organizados
por institui¢des brasileiras com foco em questdes de raca, de género e de classe. Um exemplo
disso é o projeto do Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) denominado “Arte e descoloniza¢ao”
organizado em parceria coma Universidade de Artes de Londres (Afterall) contando com uma
série de exposigOes, semindrios e de publicagoes.

Para concluir, visando descolonizar os espagos de exposicao de arte e a historia da arte n
Brasil € preciso lutar em algumas frentes, simultaneamente: 1) expandir o nimero de projetos
como “Arte e descolonizagao” (MASP, 2020), exposicdes como “Presenca Negra no MARGS”
(MARGS, 2022)¢ ou “Véxoa: Nos sabemos” (Pinacoteca de Sao Paulo, 2020), entre outras; 2) am-
pliar a contragao de profissionais negros e indigenas nas equipes curatoriais, visando assegurar
espago para a exposicao para artistas negros/as, indigenas, LGBTQI+; 3) administradores/ras de
museus e de galerias devem se reeducar para completamente para abandonar a branquitude e o
elitismo predominante no campo da arte; 4) incentivar a frequéncia aos museus e exposicoes de
publicos mais variados em termos de classe, raga e género ; 5) revisar os curriculos de Historia
da Arte, assegurando que haja maior representacdao desse grupos “outros”, de outras questoes
e poéticas artisticas decoloniais; 6) manter e ampliar o sistema de cotas nas universidades para
que jovens negro/as, indigenas, de classes populares também possam estudar Histdria da Arte
e expandir os modos de ver e assegurar um espaco plural de representacdo para as diferencas
herancgas culturais e escolhas de género.
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CAPrIiTULO 2

Encontros com o decolonial: um exercicio
sobre os olhares possiveis no pensar
historiografico

Tais Giacomini Tomazi

Introdugdo

tdrica. Estes olhares foram se construindo através do entrelace da pesquisa em desenvol-

vimento por parte da autora, como discente de doutorado em Historia, e das leituras de
autores decoloniais que norteiam o pensamento em uma relacao mais direta entre as vertentes
de pensamento no sul global. Os estudos decoloniais, principalmente de Anibal Quijano, Wal-
ter Mignolo e Silvia Rivera Cusicanqui, tomam espaco e pedem palavra nas discussoes teodrica
de diversas areas de investigacao, mesmo diante de discordancias internas. O objetivo é que se
possa apontar algumas das discussoes destes autores e que podem ser interessantes fazendo o
didlogo da abordagem tedrica e o exercicio do fazer historiografico no backgound da pesquisa.

E ste texto € um exercicio reflexivo acerca de olhares possiveis para pensar a pesquisa his-

A ideia deste texto é explorar o pensamento decolonial enquanto mobilizador de reflexdes
sobre como a pessoa que realiza as investigagOes historicas percebe as nuances do objeto de
pesquisa. Principalmente no que se refere a assuntos historicamente carregados de condiciona-
dores evolucionistas e europeizados (estudos de regides subalternizadas, regioes fronteiricas ou
sobre grupos marginalizados e de dificil acesso documental). Ao longo do subtitulo a seguir,
buscar-se-a apresentar como o pensando decolonial trouxe novos aportes para trés dos eixos de
investigacao dos interesses da autora. A saber, o estudo de fronteira (neste caso a fronteira oeste
rio-grandense permeada pela ideia de rusticidade e vazio demografico), o estudo das coisas (ge-
ralmente pautado em pressupostos funcionalistas) e, por fim, o estudo do cotidiano. Serao entao
apresentados elementos trazidos de alguns autores e autoras dentro da discussao decoloial e
que sdo interessantes para a pesquisa em desenvolvimento e o que elas podem oferecer para o
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trabalho em andamento.

Interlocugdes possiveis

Como qualquer pesquisa, o trabalho de investigacao passa por mudancas e adequacoes
que sao necessadrias para a implementacdo de movimentos téorico-metodoldgicos que sdo parte
da pesquisa em si. Por isso, o surgimento desta proposta de ensaio visa perceber as proprias
mudangas e aprofundamentos das reflexdes de pesquisa que sao permeados por leituras e per-
cepgoes sobre o tema de estudo. A autora em sua pesquisa de doutorado investiga caracteris-
ticas da vida cotidiana na fronteira este do Rio Grande do Sul na segunda metade do século
XIX (1851-1891), com especificidade para as cidades de Uruguaiana, Alegrete e Sao Borja'. A
pesquisa ocorre através da andlise serial de inventarios post mortem do periodo e local indicado,
correlacionadas com outras fontes, como cddigos de posturas, relatos de viajantes® e jornais do
final do século XIX. Por fim, utiliza-se um aporte tedrico metodoldgico diverso em seu conjunto
geral, mas que em suas especificidades procura pensar diferentes aspetos da vida cotidiana e
domeéstica fronteiriga’.

Um dos aspectos importantes da pesquisa € a relagao entre estudos sobre cultura e vida co-
tidiana que se estabeleceram como campo possivel, a partir da proposigao de novos objetos, ato-
res e fontes para novos temas e problemas que fundamentaram o que viria a ser um movimento,
europeizado com certeza, mas que possibilitou novos rumos para a area da Historia e modificou
os pilares da historiografia ocidental em diferentes pautas. Iniciado ainda com os textos de Marc
Bloch, porém expandidos e delineados em diferentes campos da historiografia em especial nos
autores da Nova Historia (Le Goff, 1977).

No contexto da escrita da histéria do ponto de vista ocidental, é possivel considerar tal
conjunto como novos ordenadores da historiografia e como ela era pensada e feita a partir da
década de 1930 até o fim dos anos 1970 nas suas reestruturacoes de interesses. Considera-se o
movimento da Nova Histéria Cultural um aspecto interessante, que advém deste processo ini-
cial da reconsideracao dos modelos tedricos da area da Historia. A Nova historia abarca uma
série de historiadores e pesquisadores com diferentes abordagens e proposi¢oes de pesquisa,
esta diversidade trouxe um amplo debate dentro da pesquisa Historica a partir da década de 70
do século XX e que se estende na atualidade. Estes autores se conectam principalmente no que
se refere a amplitude da Historia enquanto area que visava discutir novos temas e abordagens.

Tal questao pode parecer atualmente uma proposta ja estabelecida, mas no seu contexto as
discussoes foram um movimento importante para a construcao da area. Jacques Le Goff (1977)
afirma que a Historia Nova esta conectada, ela entrelaca elementos especificos que se conectam
a uma historia total. Assim, considerando este contexto de discussao, percebe-se que estes temas
diversos e novos atores ainda sao muito permeados pela visao europeizada e colonizada da cién-
cia. Por isso, aproveita-se este momento para explorar uma oportunidade reflexiva, ao analisar

1 TOMAZI, Tais Giacomini. As nuances da civilizagdo: Consumo e cotidiano na fronteira meridional do Brasil, Alegrete (1846 -
1891). Dissertagdo (Mestrado em Histdria), Universidade Federal de Santa Maria, 2018.

2 BONPLAND, A. Journal Voyage de Sn. Borja a la Cierra y a Porto Alegre. Porto Alegre: Instituto de Biociéncias, Departamento
de Boténica; Paris: Centre Nationale de la Recherche Scientifique, 1978; AVE-LALLEMANT, Robert Christian Bertold. Viagem
pelo sul do Brasil no ano de 1858. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 1980; CONDE D’EU, Luis Felipe Maria E. G. de O. Viagem
militar ao Rio Grande do Sul. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia; Sdo Paulo: Ed. Da Universidade Federal de Sdo Paulo, 1981; HOR-
MEYER, Joseph. O Rio Grande do Sul de 1850: descrigdo da Provincia do Rio Grande do Sul no Brasil Meridional. Porto Alegre: D.
C. Luzzatto; Eduni/SUL, 1986; BAGUET, Alexander. Viagem ao Rio Grande do Sul. Santa Cruz do Sul. EDUNISC; Floriandpolis:
PARAULA, 1997; ROQUETTE, J. . Cédigo do bom-tom ou Regras de civilidade e de bem viver no século XIX. In. SCHWARCZ,
Lilian Moritz (org.) Sdo Paulo. Cia das Letras, 1997; SARMIENTO, Domingos F. Facundo. Letras y pensamiento del bicentena-
rio. 2* ed revisada. Villa Maria: Eduvim, 2015.

3 Para pensar as coisas dialoga-se com Appadurai (2008), Miller (2013), para pensar agéncia considera-se Latour (2012) e Silva
(2018). Ja para o estudo do cotidiano dialoga-se com Heller (2013) e Certeau (1990, 1996) e para pensar a fronteira Thompson
Flores (2007, 2012) e Martins (2008).
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especificidades dos temas abordados pelo movimento decolonial.

Verifica-se que o que conhecemos como decolonial ndo é uma “discussao nova”. Suas bases
se formularam ainda nas décadas de 1970, iniciadas por Anibal Quijano, e depois retomadas por
Walter Mignolo e outros, autores a partir do fim dos anos 90, e que tiveram entao uma abrangén-
cia maior e real mobilizagao de estudos mais recentemente. O movimento ocorre também nas
discussoes internas brasileiras, em razdo da reordenacao e discussao feitas por pesquisadores e
pesquisadores de diferentes regides da América latina, para pensar seus problemas de investi-
gacao de maneira menos dependente dos horizontes do norte global tao arraigados na ciéncia e
educacao.

Pensando na pesquisa de doutorado em desenvolvimento, a fronteira oeste possui em seu
historico conceitual toda uma discussao sobre o afastamento enquanto caracteristica sempre re-
tomada para tratar de tal espacialidade. Isso ocorre devido a distancia real da regiao para outras
regides do Brasil Império, como o sudeste (principalmente a corte imperial, Sao Paulo e regiao) e
“centro” econdmico e social no século XIX. As distancias eram grandes mesmo dentro da propria
provincia, para com as cidades de Pelotas e Rio Grande e da prépria capital Porto Alegre, que
eram os portos de embarque e desembarque de pessoas e produtos nas terras rio-grandeses*.
Considerando ainda que a distancia entre as cidades investigadas, Alegrete, Uruguaiana e Sao
Borja, e os estados platinos (Argentina e Uruguai) também eram consideraveis, por outro lado,
ha neste caso, o fator da agéncia natural dos cursos dos rios que acabavam por conectar a fron-
teira oeste ao prata® e possibilitando outras conexdes socio culturais no periodo.

.7

Por isso, o pressuposto de uma historia que considere a fronteira torna-se interessante, ja
que ha uma primeira pré-concepgao de isolamento e afastamento, cujos resultados corroboram
em analises de incivilidade e atraso nos estudos sobre tal regidao. O que em termos empiricos se
verifica nas fontes, e em produgoes historiograficas sobre comércio e contrabando na fronteira,
€ que ha uma grande conexao entre a fronteira oeste e as demais regides citadas acima, a sua
maneira e que pode-se verificar nas pesquisas de Mariana Thomspon Flores (2007, 2012) e Mar-
cia Volkmer (2013a, 2013b), ou em estudos sobre familias, posse de terras e escravizados e da
dindmica econdmica na regiao (Farinatti, 2010; Garcia, 2007, entre outros).

Ha ainda uma série de outra produgdes que consideram a regiao da fronteira oeste como
um elemento chave na pesquisa sobre as vidas das pessoas que nela viveram®. Pensando nisso
os elementos de andlise ficam mais robustos entrelacados a ideia de que a conexao regional e
atlantica de regides afastadas precisa ser considerada com atencao, para que nao se caia em
abordagens reducionistas. Considera-se que ¢ preciso analisar a questao de um ponto de vista

4 Para outras possibilidades de visualizacdo em mapas da regido da fronteira oeste: https://www.ihgrgs.org.br/mapoteca/cd ma-
pas rs/CD/imagens/mapas/cap 2/images/577-321.jpg. Este primeiro link se refere a ideia de regido de fronteira. Para evolugao
genealdgica dos municipios: https://planejamento.rs.gov.br/upload/arquivos/201803/27155415-spgg genealogia.pdf. O mapa da
Divisdao Municipal — 1809,1841,1954,1965; Miron Zaions, 1979, encontrado disponivel no IHGRS pode ser visualizado como
um exemplo da modificagdo das municipalidades. Aqui pode-se verificar a configuragio administrativa das municipalidades na
segunda metade do século XIX, e onde se localizam Alegrete, Sao Borja e Uruguaiana, as cidades investigadas.

5 Quando se trata do termo “o Prata” ou “pampa” e “platinos” considera-se toda a regido desde o Rio Uruguai até o desague no
Rio da Prata. Pampa refere-se especificamente ao bioma que integra regiées do Rio Grande do Sul, Argentina e Uruguai, sendo
um fator compositor da interagio e proximidade sdcio cultural. Ndo consideramos por outro lado um determinante natural e
sim um possibilitador, ou agente.

6 FONTELLA, Leandro Goya. Em se plantando, tudo da: agricultura e diversidade produtiva (regido das Missoes, Rio Grande
do Sul, 1828 - 1860). Histéria Unisinos, v. 19, p. 83-94, 2015; FONTELLA, Leandro Goya. Um rio chamado Uruguai: dinamismo
comercial entre a fronteira oeste do Rio Grande de Sdo Pedro e a Regido do Prata em meados do século XIX (Notas de Pesqui-
sa). APERS. XI Mostra de pesquisa: produzindo Historia a partir de fontes primdrias. V. 1. Porto Alegre: CORAG, 2013, p. 181-
195; THOMPSON FLORES, Mariana E C. Contrabando e contrabandistas na fronteira oeste do Rio Grande do Sul (1851-1864).
Dissertagdo (Mestrado em Historia) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2007; THOMPSON FLORES,
Mariana E C . Crimes de Fronteira: a criminalidade na fronteira meridional do Brasil (1845-1889). Tese (Doutorado em Histo-
ria) - Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2012; FARINATTI, Luis Augusto Ebling. Confins
Meridionais: familias de elite e sociedade agrdria na fronteira sul do Brasil (1825-1865). Santa Maria: Editora da UFSM, 2010;
FARINATTI, Luis Augusto Ebling . Construgéo de séries e micro-analise: notas sobre o tratamento de fontes para a historia
social. Anos 90 (UFRGS. Impresso), v. 15, p. 57-72, 2008; FARINATTT, Luis Augusto Ebling . Apropriagdo da terra e formagio de
grandes patrimonios fundiarios na fronteira sul do Brasil, através dos inventarios post mortem (1800-1860). Trabajos y Comuni-
caciones - Departamento de Histéria (La Plata), v. 35, p. 149-171, 20009.
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interligado, considerando as caracteristicas da regiao de fronteira em si e depois correlacionan-
do-a com diferentes regides.

H4 um fator importante que é o geografico, do relevo e bioma que também interfere nas
analises e escritos principalmente do século XIX e XX. Assim, encontra-senas leituras sobre o
decolonial reflexdes sobre como pensar a pesquisa com olhar aprimorado para estas discussoes
possiveis, considerando por exemplo a profundidade com a qual as subjetividades fronteiricas
foram se imbricando através da experiéncia da colonialidade e ao longo do século XIX da ques-
tao do estabelecimento capitalismo como sistema econdmico mundial, de origem europeia, e
que vai se constituir no que Quijano (2007, p. 94) aponta que se denominara de modernidade.

Ao pensar o decolonial em decorréncia de como se vé a fronteira, percebe-se que € possivel
considerar também a fronteira como uma regido que desafia o estado nagao. Estado este, cujas
bases estao na formagao da modernidade ocidental. Nao é possivel acessar muitas das relagoes
socio politicas existentes no periodo, haja vista o distanciamento temporal e a dificuldade de
construir pesquisas que cheguem em respostas mais subjetivas. Mas é possivel considerar suas
nuances através, tanto de algumas vertentes da historiografia, quanto de um do olhar menos
europeizado.

Considera-se um exercicio analitico que faz refletir acerca de como se pensa e também
escreve a Historia. Quijano afirma que com a colonialidade e o imbricamento destas ideias se
segue construindo concepg¢des de humanidade “segun la cual la poblacion del mundo se dife-
rencia en inferiores y superiores, irracionales y racionales, primitivos y civilizados, tradicionales
y modernos” (Quijano, 2007, p. 94). E ainda um paradigma existente.

Quando se pensa em pesquisas sobre regioes menos urbanizadas, por vezes, subalterni-
zadas, em outras, afastadas, estes adjetivos aparecem mesmo que nao se esteja considerando a
dualidade, é exercicio da colonizagao atuando. Por isso considera-se importante inverter a ldgica
que separa e dualiza caracteristicas e pensar como sugere Mignolo quando explicita a decolo-
nialidade como “la energia que no se deja manejar por la logica de la colonialidad, ni se cree los
cuentos de hadas de la retorica de la modernidad” (Mignolo, 2007, p. 27). O desafio reside em
como podemos, enquanto pesquisadores(as), pensar fora do que ja estd conformado na prépria
formacao académica, especialmente, neste caso na pesquisa historica.

Se o decolonial € um pensamento que se desprende e se abre, que implica 0 movimento
do fazer investigacao, € possivel a partir dele propor novas elaboragdes. Como a ideia de que a
rusticidade da vida cotidiana na fronteira oeste (através de comentarios de relatos de viajantes e
de poucos bens de valor alto encontrados em fontes de pesquisa) imediatamente implicasse na
sua incivilidade, sem considerar a perspectiva, a subjetividade da vida e das taticas do dia-a-dia
promovidas pelas populagdes investigadas.

Se for considerado apenas tomar como horizonte o comércio e produgao europeia de ma-
nufaturados, verifica-se com contundéncia que a produc¢ao manufatureira era monopolizada
pela Inglaterra e algumas variedades em outros estados nacionais europeus. Falta ainda, pensar
como este processo ocorria aqui na América latina e na regiao do Prata especialmente, pesando
que ¢é grande a possibilidade de que atividades artesanais fossem comuns e que por outro lado
€ complexo o rastreio destas tematicas. Cujos resultados trariam novas percepgdes sobre o pas-
sado na fronteira. Importante considerar que a dificuldade da investigacao pode ser testada na
busca pelas mintcias das fontes, neste caso a proposta se baseia na micro-historia italiana como
plano de fundo reflexivo.

Compreende-se que outras vertentes da historiografia, que outrora mobilizaram novos
atores e temas, também carregavam em si a proposta de uma historia total Europeia que focava
no mundo europeizado. Temas como a Histdria do cotidiano e Historia da Vida Privada visavam
dar espacgo para outras pesquisas e temas, mas que mesmo na América latina acabaram ficando
bastante circunscritos a grandes centros ou centros urbanos mais proeminentes e grupos abasta-
dos. O que acabou resultando em novos desafios e pertinentes lacunas historiograficas que estao
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aos poucos sendo preenchidas, ainda hoje por outros olhares, muito em razao das pesquisas de
base decolonial, contra colonial, de africanistas entre outros.

E possivel perceber como pensar a pesquisa a partir de abordagens decoloniais é frutifero,
mesmo quando ja se possui um arcabougo tedrico ocidentalizado. Espera-se que as conexdes
tedricas parecam mais uma colcha costurada de perspectivas e ndo apenas de entrelaces e amar-
ras frageis. Para isso, considera-se a reiteracao e o exercicio reflexivo continuo como essenciais.
Além de buscar ver nas entrelinhas, acaba sendo necessario estabelecer algumas relacdes, ainda
que com abordagens eurocentradas, por exemplo na relagao que se percebe com a micro-histo-
ria. Este entrelace possibilita perceber fontes de forma diferenciada e multipla, pensando a seus
diversos angulos e possibilidades (referéncia a Ginzburg 1989), além da propria antropologia
cultural (Miller, 2013) e do consumo (McCracken, 2003) que, a depender da escolha tedrica, pode
se apresentar menos estruturalista e funcionalista (quando este for o objetivo).

O decolonial ajuda a pensar que as estruturas de poder estao sempre em conflito e que boa
parte da historiografia (a0 qual temos acesso) pensa de acordo com um paradigma eurocentra-
do. Entender as nuances ndo explicitas é fundamental para a qualificagao e complexidade das
analises historiograficas sobre a fronteira oeste e os dominios reais e simbolicos do Império por
sobre estas regides. Um pouco do que trouxeram as pesquisas sobre a fronteira oeste pensando
o poder local e suas extensoes e tentaculos, apesar da tendéncia a pensar o poder de forma hie-
rarquizada.

Pensando um pouco no que é trazido por Quijano (2007), quando explicita a ideia é de que
as relagOes sao entre conectadas e bastante diversas, nao cabendo apenas as estruturas europeias
estabelecidas. Na América latina (incluindo o Brasil) temos uma diversidade de exploragdes e
rela¢Oes sociais nao verticalizadas e que também trazem novos elementos para as andlises. Por
isso, ndo se nega a histdria total ou mesmo o paradigma marxsita, mas se questiona quais outras
possibilidades podem ser trazidas para o didlogo.

O pensar menos hierarquizado e normatizado pode ajudar a considerar grupos socio-eco-
nomicos, neste caso identificados ao longo da pesquisa e suas relagdoes com as coisas’. Ao longo
do mestrado® foram estabelecidas atividades sdcio econdmicas como objetos de analise e formu-
ladas de acordo com informacdes presentes nas fontes (bens mdveis, semoventes e de raiz — par-
tes constituidoras da avaliacdo e descri¢ao dos bens em inventarios post mortem) e corroboradas
pela historiografia rio-grandense. Seria interessante pensar como este elemento que é suposto
ser hierarquico e predefinido pelo status social e econdmico nem sempre se reflete no resultado
da pesquisa, ao demonstrar por exemplo que os bens moveis ndo sao na fronteira oeste, defini-
dores essenciais de poder ou status social’.

Neste sentido, se considerarmos principalmente o contexto do século XIX e a constituigao
dos estados nacionais latino americanos, verifica-se a transi¢ao do colonialismo moderno para a
colonialidade global, que segundo Castro-Gomez e Grosfoguel, ¢ um “proceso que ciertamente
ha transformado las formas de dominacién desplegadas por la modernidad, pero no la estruc-
tura de las relaciones centro-periferia” (2007, p. 13). O que, considerando o que nos apresentam
estes autores, hd uma manutencdo das estruturas formadas durante os séculos XVI e XVII e que

7 Coisas é um termo conceitual importante para a pesquisa em desenvolvimento por considerar a amplitude dos objetos e as
possibilidades de pensa-los de maneira mais diversa e complexa.

8 E possivel acessar a pesquisa de mestrado em: TOMAZI, Tais Giacomini. As nuances da civilizagdo: Consumo e cotidiano
na fronteira meridional do Brasil, Alegrete (1846 — 1891). Dissertacao (Mestrado em Historia), Universidade Federal de Santa
Maria, 2018.

9 “e Europa, por entonces el “centro” del mundo capitalista, ha sido ya defi nitivamente organizada como una dualidad histé-
rica: Europa (para el caso, sobre todo Europa central e Inglaterra) y no-Europa. Y esa dualidad implicaba, ademas, que mucho
de todo lo que era no-Europa, aunque existia en el mismo escenario temporal, en realidad correspondia al pasado de un tiempo
lineal, cuyo punto de llegada era, obviamente, Europa. En la no-Europa existian, en ese mismo momento, siglo XIX, todas las
formas no-salariales del trabajo. Pero desde Saint Simon hasta hoy, el eurocentrismo sélo ve en ellas el pasado “precapitalista” o
“pre-industrial”. Es decir, esas clases sociales son “precapitalistas” o no existen. En la no-Europa habian sido impuestas identi-
dades raciales no-europeas o “no-blancas”. Pero ellas, como la edad o el género entre los europeos, corresponden a diferencias
“naturales” de poder entre europeos y no-europeos.” (QUIJANO, 2007, p. 113).
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culmina na caracterizacao do que seriam sociedades do passado ou pré-modernas, ou seja, as re-
gides periféricas (periféricas ao norte global que implicaram na introje¢ao destes conceitos nas
elites latino americanas).

Santiago Castro-Gomez e Ramon Grosfoguel ainda afirmam que podem ser ainda estas
regioes ““subdesarrolladas’, por parte de las elites criollas latinoamericanas de descendencia
europea” e que tal processo “sirvid para justificar la subordinacion de los Estados-nacion posco-
loniales al despliegue del capital internacional durante los siglos XIX y XX; proceso que contintia
hasta hoy” (Castro-Gomez, Grosfoguel, 2007 p.14-15).

A fronteira oeste do Rio Grande do Sul, manteve - se desde a constitui¢ao sécio cultural da
dominacao luso-brasileira das terras, outrora de posse espanhola, como um espago em disputa.
Considerar que as investigacdoes acabam estabelecendo a Europa como um modelo e meta de
desenvolvimento, alcanga-los é como um mecanismo de encaixe no pensando europeizado, e
que em geral tenderd para uma invaridvel falha. Como é perceptivel, este processo “se expresa
en las dicotomias civilizacion/barbarie, desarrollado/subdesarrollado, occidental/no-occidental,
que marcaron categorialmente a buena parte de las ciencias sociales modernas” (Castro-Gomez,
Grosfoguel, 2007, p 15) e que podem ser verificados nos discursos sobre o pampa no século XIX.
Cucicanqui (2010) é critica veemente do modelo hegemonico atrelado ao pensamento europeu e
explicita essa apropriagao das elites latino americanas dos paradigmas do norte global quando
diz que:

Las elites bolivianas son una caricatura de occidente, y al hablar de ellas no me refiero solo
a la clase politica o a la burocracia estatal; también a la intelectualidad que adopta poses
postmodernas y hasta postcoloniales: a la academia gringa y a sus seguidores, que construyen
estructuras piramidales de poder y capital simbdlico, tridngulos sin base que atan verticalmente
a algunas universidades de América Latina, y forman redes clientelares entre los intelectuales
indigenas y afrodescendientes” (Cusicanqui, 2010 p. 57).

A partir deste exemplo é possivel pensar como se concebe o cotidiano enquanto mecanismo
de andlise e seus desafios. Se considerarmos como entendimento do conceito que se fundamenta
na ideia de construgao do cotidiano, de Michel de Certeau (1990, 1996) e percebe-se os tragos da
historiografia francesa naquilo que fundamenta a pesquisa. O cotidiano ¢ a agao dos individuos
em suas mais diversas atividades didrias, sociais e privadas e que sao realizadas por todas as
pessoas de acordo com as suas diferengas socioeconOmicas, culturais e politicas permeadas de
taticas e agéncias (Certeau, 1990) e também carregam uma carga de complexidade (Heller, 2013).

Assim, se considera o pensamento decolonial em base um pensamento que se desprende de
uma légica tinica que esta baseada no pensamento europeizado capitalista e moderno e abrange
novos horizontes. Inclusive no questionamento dos paradigmas hegemonicos da historiografia,
filosofia e ciéncias sociais no geral, reflexao trazida através da letiura de Castro Gomez e Grosfo-
guelao apontar que “la “‘economia’ era la esfera privilegiada del andlisis social. Categorias tales
como ‘género’ y ‘raza’ eran frecuentemente ignoradas, y cuando se usaban eran reducidas a la
‘clase’ 0 a los “intereses econdmicos de la burguesia™ (Castro-Gomez e Grosfoguel, 2007, p. 18) e
se considerarmos a producao da pesquisa na drea da historia verificam-se tragos destas lacunas
e limitagoes.

Por isso a insisténcia do movimento em tentar romper, dentro daquilo que € possivel, com
a cumplicidade das ciéncias sociais e humanas para com a colonialidade. Pensar a questao da
subjetividade ¢ um caminho interessante, por que agrega outros elementos passiveis de reflexao
que no caso da pesquisa da autora podem ser as coisas identificadas nas fontes e que em geral
sdo sempre comparaveis a casas de familias abastadas como sendo consideradas modelos de
habitacao, sociabilidade e civilidade. Enquanto residéncias e bens comuns, de materiais de valor
baixo sdo atrelados a rusticidade sem considerar indicios mais subjetivos (escolhas, taticas) e de
agéncias enquanto parte de uma logica de vida cotidiana a ser investigada.
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A mentalidade embranquecida e submetida a este processo colonizador, reiteradamente
faz com que se pense sobre as fontes historicas e seus individuos , no caso especifico desta fonte
investigada (inventarios) e de relatos de viajantes (sendo estes ultimos em geral europeus) tra-
ziam consigo suas concepgoes e traduziam-as em seus escritos. A repeticao acritica destes dis-
cursos sem a devida atengao ou sem dizer os preconceitos que carregam, pode ter contribuido
para perdurar a forma como se trata os temas em regioes afastadas e fronteiricas. A leitura dos
textos decoloniais fez pensar sobre como os proprios textos feitos em programas de pos gradu-
acao podem ser constituidos destes elementos, mesmo quando se busca uma nova perspectiva.
Ideias elaboradas com base na leitura das reflexdes trazidas por Walter Mignolo (2007) e também
Cusicanqui (2010).

O desafio entao, reside na pratica de descolonizar o saber, como afirma Silvia Rivera Cusi-
canqui, (2010, p. 62). Contudo, enquanto critica a Anibal Quijano e Walter Mignolo, a autora
afirma que ha um importante fator a ser repensando quando a discussao sobre como o conhe-
cimento e o estabelecimento de novos horizontes de pensamento é aceita. Geralmente ocorre
através de estudos disseminados e de certa maneira testados pela relagao que se estabelece com
a Europa e Estados Unidos, onde estes “dao” o aval do conhecimento produzido, que por fim,

torna-se novo paradigma de pensamento.

Entretanto, o desafio estd langado, e o decolonial da voz a uma série de outras possibilida-
des de pensar os temas investigados, e muito advém da intensa e reiterada luta epistemoldgica
de diferentes grupos indigenas ao longo do tempo (Catherine Walsh, 2007), que sao alguns dos
principais mobilizadores da discussao sobre poder, biopoder, interculturalidade/multiculturali-
dade e povos origindrios.

Compreende-se que as lutas, subjetivas ou diretas de comunidades locais submetidas ao
dominio colonial e depois dos governos nacionais pautados na logica da colonialidade, sao ele-
mentos chave hoje ou no passado.

Pensar a pesquisa historica diante deste quadro pode mostrar outros elementos, segundo
Walsh (2007). Cusicanqui faz uma ponderacao que fundamenta seu pensamento “el multicultu-
ralismo oficial descrito mas arriba [no texto original] ha sido el mecanismo encubridor por ex-
celencia de las nuevas formas de colonizacién. Las elites adoptan una estrategia de travestismo
y articulan nuevos esquemas de cooptacion y neutralizacion” (Cusicanqui, 2010, p. 60). Estas
ponderagdes sao essenciais para garantir a base das argumentagoes, mas a prdpria construgao
do pensamento decolonial traz novos questionamentos que sao possiveis apenas porque o pen-
samento desprendido do norte global é plural e se compreende na possibilidade de ser diverso
(e que pode ser entendido como intercultural e nao multicultural) conforme explora Catherine
Walsh (2007).

Por fim, é interessante pensar a construc¢ao do que Silvia Cusicanqui denomina de colonia-
lismo interno (2010, p. 19) e como esta reelaboragao por parte das elites como forma de manter
o poder, em partes pode ser traduzido também para a pesquisa académica (brasileira e latino
americana) que tem dificuldade em considerar novos movimentos e novos atores. Compreende-
-se que a proposi¢ao da autora acima citada em dialogar entre pares e “construir lazos sur-sur
que nos permitan romper los tridngulos sin base de la politica y la academia del norte” poderia
ser um horizonte de acdo e fundamentacado a ser melhor exercitados (Cusicanqui, 2010, p. 73).
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Consideragaes finais

Ao fim e ao cabo, a pesquisa e o pensar a pesquisa perpassam a reiteracao das reflexdes e
reavaliacao dos caminhos escolhidos, ademais do entrelace com a Histoéria cultural, a Nova His-
toria e a historiografia italiana especialmente a micro historia, busca-se reiteradamente o estra-
nhamento, os indicios, sinais, a investiga¢cao minuciosa que nao se refere apenas ao individual,
mas uma maneira de olhar para os temas e a investigacao. Por isso foi possivel este interesse em
pensar mais detida, ainda que brevemente, sobre o pensamento decolonial.

Perceptivel torna-se a ideia de que nao deixamos de ser colonizados, e que este processo
passou por diferentes fases de descolonizacao. O século XIX passou a ser o palco de uma “pri-
meira descolonizagao” a partir das emancipagoes das colonias europeias, mas neste meio temos
o Brasil mantendo uma formulagao imperial e da propria logica antecedente. Posteriormente a
segunda descolonizacao “a la cual nosotros aludimos con la categoria decolonialidad — tendra
que dirigirse a la heterarquia de las multiples relaciones raciales, étnicas, sexuales, epistémicas,
econOmicas y de género que la primera descolonializacidon dejo intactas e abre horizontes para
novos desafios epistemologicos para as pesquisas nas ciéncias humanas, conforme Castro-Go-
mez e Grosfoguel (2007 p. 17).

Nao se sabe se € possivel pensar mais profundamente que isso ou mesmo que se formule
novos elementos de linguagem como sugerem os autores decoloniais, mas se porpode na pes-
quisa pensar a partir destas possibilidades e aquilo que se verifica na investigacao histdrica,
lancar um desafio para o futuro. J4 que como afirma Cusicanqui “los temas retornan pero las
disyunciones y salidas son diversas; se vuelve, pero no a lo mismo. Es como un movimiento en
espiral” e que a “memoria historica se reactiva y a la vez se reelabora y resignifica en las crisis y
ciclos de rebelion posteriores” (Cusicanqui, 2010, p. 13).

Ademais, a ideia trazida pela autora, de que o nao dito por vezes é o mais importante a
ser considerado. Propoe também a prdpria fundamentacao do que nao se via anteriormente na
pesquisa histdrica sobre a fronteira oeste e que hoje é possibilitada por esta troca de perspectiva
e angulo de andlise. Enfim, a ideia de que a modernidade pode te diferentes faces e constitui¢oes
e que nao pertence a Europa, completa este conjunto de ideias e reflete no fazer historiografico.
E importante considerar as bases de anélise com as quais refletimos e dar espaco para o que nio
¢ dado de imediato e possibilitar o novo.
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CAPrPiTULO 3

Itinerarios intelectuais e possibilidades

pedagogicas decoloniais no  Brasil

contemporaneo: “Da pedagogia da
encruzilhada a contracolonialidade”

Bruno Rafael de Albuquerque Gaudéncio

Introdugdo

tre ensino e decolonialidade, no qual é necessario criar estratégias em que o debate se

amplie e valorize cada vez mais os sujeitos e a coletividades no campo identitario. Desta
forma, este artigo propde uma breve reflexao centrada na perspectiva de uma pedagogia decolo-
nial, como base fundamental para um ensino de humanidades critico, consciente e resistente, a
partir duas concepgoes/conceitos surgidos no Brasil contemporaneo: a pedagogia da encruzilhada,
do pedagogo carioca Luiz Rufino (2019) e a contracolonialidade, do lider quilombola piauiense
Nego Bispo (2023). Nesse contexto, destacamos alguns pressupostos tedricos essenciais que fun-
damentam nossa discussao, principalmente quanto ao conceito de decolonialidade e pedagogia
decoloniais.

No cendrio contemporaneo da educagao, emerge um debate crucial sobre as relagoes en-

A compreensao da modernidade/colonialidade, conforme delineada pelo Grupo Moder-
nidade/Colonialidade (MC), fundado em 1992, constitui um ponto de partida crucial. Esta con-
cepgao, desenvolvida principalmente por teodricos latino-americanos, oferece uma visao mul-
tifacetada das dinamicas de poder, conhecimento e identidade que permeiam as sociedades
contemporaneas. A obra seminal de Anibal Quijano (2023) sobre a colonialidade do poder, do
saber e do ser langa luz sobre as estruturas profundamente enraizadas da dominagao colonial
que persistem até os dias atuais. Por meio dessa analise, somos desafiados a repensar nao apenas
o legado historico do colonialismo, mas também suas ramificagdes contemporaneas em diversas
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esferas da vida social.

Outro elemento fundamental € a concepcao de epistermologia do sul, como proposta por
Boaventura de Sousa Santos (2023), que amplia os horizontes do conhecimento ao reconhecer
e valorizar as diversas formas de sabedoria e experiéncia presentes nas margens do mundo
ocidental. Essa abordagem epistemoldgica nos convida a repensar criticamente os paradigmas
educacionais dominantes, abrindo espago para perspectivas subalternas e alternativas.

Nesse contexto tedrico, este artigo esta estruturado de forma a explorar diversas dimensoes
da pedagogia decolonial. Inicialmente, discutimos os conceitos fundamentais de pos-colonialis-
mo e decolonialidade, com destaque para as contribui¢des do Grupo Modernidade/Colonialida-
de. Em seguida, adentramos o “giro decolonial”, abordando as epistemologias do sul e a colo-
nialidade do saber como elementos essenciais para sustentarmos uma educagao emancipatdria.

Posteriormente, concentramo-nos na pedagogia decolonial propriamente dita, examinan-
do primeiramente as ideias de Catherine Walsh, com foco principal na reflexao sobre a Educa-
¢ao Antirracista, emergida aqui como um imperativo ético e politico no contexto educacional
contemporaneo, inspirada na educadora Barbara Carine (2023), cujo trabalho na Escola Afro-
-brasileira Maria Felipa em Salvador (Bahia) se destaca por seu carater engajado, emancipatdrio
e antirracista. Por fim, ponto central de nossas reflexdes, chegamos as experiéncias epistemo-
logicas de Luiz Rufino (2019) e Nego Bispo (2023), que propdem abordagens inovadoras para
descolonizar o ensino e promover uma educagao antirracista e transformadora.

Assim nos dois tultimos casos exploraremos a pedagogia da encruzilhada e a contracolo-
nialidade como caminhos possiveis para desafiar as estruturas de poder dominantes e construir
narrativas historicas mais inclusivas e plurais. Ao longo deste artigo, busca-se oferecer alguns
subsidios tedricos e praticos para uma educagao comprometida com a justica social, a diversida-
de e a resisténcia frente as hierarquias coloniais ainda presentes em nossas sociedades.

Nocgoes implicadas: Giro Decolonial, Epistemologias do Sul e Colonialidade do Sa-
ber

No ambito do debate sobre pds-colonialismo e decolonialidade, emerge um importante
movimento recente: o “giro decolonial”, que busca repensar as estruturas de poder e conheci-
mento que permeiam as sociedades contemporaneas. Este giro implica uma tendéncia a rejeigao
das visdes hegemonicas eurocéntricas em favor de uma abordagem mais plural e inclusiva, que
reconhega e valorize as epistemologias do sul. (BALLESTRIN, 2013)

O pos-colonialismo, em sua evolugao, assume dois entendimentos fundamentais: primei-
ro, como um processo de descolonizacao politica do “terceiro mundo” na segunda metade do
século XX; segundo, como uma contribuicdo tedrica dos estudos literarios e culturais nas déca-
das de 1980 e 1990. Este ultimo entendimento, mais ligado a academia, ganhou forga principal-
mente nos paises anglo-saxonicos, influenciando nao apenas os estudos literdrios, mas também
as ciéncias sociais.

Entre os nomes que mais se destacam nesta vertente estaio Homi Bhabhal, Stuart Hall2

1 Homi Bhabha (1949) é um estudioso e tedrico critico indiano-britanico, atualmente ocupando a catedra Anne E Rothenberg
de Humanidades na Universidade de Harvard. Bhabha é uma figura central nos estudos p6s-coloniais contemporaneos, sendo
conhecido por desenvolver conceitos-chave como hibridismo, mimetismo, diferenca e ambivaléncia, que descrevem as formas
de resisténcia dos colonizados ao poder colonizador.

2 Stuart Hall (1932 —2014) foi um tedrico cultural e socidlogo britanico-jamaicano, ativo no Reino Unido desde 1951. Jun-
tamente com Richard Hoggart e Raymond Williams, Hall foi um dos fundadores dos Estudos Culturais Britanicos, também
conhecidos como Escola de Estudos Culturais de Birmingham. Presidiu a Associa¢ao Britinica de Sociologia de 1995 a1997. Na
década de 1950, Hall ajudou a fundar a influente revista New Left Review. Em 1964, a convite de Hoggart, ingressou no Centro
de Estudos de Cultura Contemporanea da Universidade de Birmingham, assumindo sua direcdo em 1968 e permanecendo até
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e Paul Gilroy3, embora é na Franca que trés nomes assumiriam o lugar de pioneiros no debate,
antes mesmo no estabelecimento da corrente decolonial, isso entre as décadas de 1940 e 1960.
Sao eles: Franz Fanon4, Aimé Cézaire5 e Albert Meimmi6.

O surgimento do Grupo de Estudos Subalternos, liderado por Ranajit Guha7 na India na
década de 1970, e sua expansdo para outros lugares nos anos 1980, marca um momento impor-
tante na historia do pos-colonialismo. Através de trabalhos como “Pode o Subalterno Falar?”
de Gayatri Spivak8, este grupo questionou as narrativas dominantes da historia e da cultura,
dando voz aos grupos marginalizados e colonizados.

Na América Latina, o debate pds-colonial ganhou destaque nos anos 1990 com o surgimen-
to do Grupo Latino-americano dos Estudos Subalternos. No entanto, divergéncias dentro deste
grupo deram origem em 1992 ao Grupo Modernidade/Colonialidade (MC), que se prop0s a re-
pensar de forma critica e transdisciplinar a relagao entre colonialidade e modernidade. Entre os
diversos pensadores ligados ao MC destaque para Enrique Dussel9, Immanuel Wallerstein10 e
principalmente Anibal Quijano, seu principal tedrico.

Anibal Quijano (1930-2018) foi um sociologo peruano, conhecido por sua teoria da “colo-
nialidade do poder”. Quijano explorou como as estruturas coloniais continuaram a influenciar
as sociedades contemporaneas, particularmente na América Latina, mesmo apos a independén-
cia formal dos paises colonizados. Seus trabalhos destacam a intersecao entre raga, classe e po-
der, e como estas dimensdes perpetuam a desigualdade global.

A colonialidade do poder, desenvolvida por Anibal Quijano € inclusive um conceito fun-
damental neste debate. Ela engloba nao apenas o controle econémico e politico das na¢des colo-
nizadas, mas também o controle sobre os corpos e saberes dessas populagoes. A colonialidade

1979. Durante esse periodo, Hall expandiu os estudos culturais para incluir questdes de raga e género, e incorporou novas ideias
de tedricos franceses.

3 Paul Gilroy (1956) ¢ um sociélogo e estudioso de estudos culturais inglés, fundador e diretor do Sarah Parker Remond Centre
for the Study of Race and Racism na University College London (UCL). Gilroy foi o vencedor do Prémio Holberg de 2019, , por
suas contribuicdes excepcionais em vérios campos académicos, incluindo estudos culturais, estudos criticos de raca, sociologia,
histdria, antropologia e estudos afro-americanos.

4 Frantz Fanon (1925-1961) foi um psiquiatra, filésofo e revolucionario francés nascido na Martinica. E amplamente conhecido
por seu trabalho sobre os efeitos do colonialismo e a psicopatologia da colonizagdo. Suas obras mais influentes incluem “Pele
Negra, Mascaras Brancas” e “Os Condenados da Terra”. Fanon foi um defensor fervoroso da libertagdo anticolonial e seu pensa-
mento influenciou movimentos de libertagio em todo o mundo, especialmente na Africa.

5 Aimé Césaire (1913-2008) foi um poeta, ensaista e politico martinicano. Um dos fundadores do movimento da negritude, que
buscava celebrar a identidade e a cultura negra. Césaire é conhecido por suas obras poéticas e atuagdo politica.

6 Albert Memmi (1920-2020) foi um escritor e ensaista tunisino de origem judaica. Seus trabalhos focam principalmente nas
questdes de identidade e opressio, influenciados por suas experiéncias de vida em uma sociedade colonial. Entre suas obras mais
conhecidas estdo “Retrato do Colonizado precedido pelo Retrato do Colonizador”.

7 Ranajit Guha (1923-2023) foi um historiador e tedrico indiano, amplamente reconhecido como o fundador do Grupo de
Estudos Subalternos, que buscava reinterpretar a histéria da India colonial a partir da perspectiva das classes subalternas. Seu
trabalho desafiou as narrativas dominantes eurocéntricas e elitistas da histdria indiana. Entre suas obras mais influentes estd “Es-
critos Subalternos”, uma cole¢do de ensaios que aborda a resisténcia popular ao colonialismo e as complexidades da dominagéo
colonial.

8 Gayatri Spivak (1942) é uma tedrica literdria, fildsofa e critica cultural indiana, conhecida por seu trabalho pioneiro nos
estudos pos-coloniais. Seu ensaio mais conhecido é “Pode o Subalterno Falar?”, que questiona a capacidade das vozes marginali-
zadas serem ouvidas dentro das estruturas de poder coloniais e pds-coloniais. Professora na Universidade de Columbia, Spivak
também ¢ conhecida por sua tradugéo e introdugio a obra de Jacques Derrida, “Da Gramatologia”. Seu trabalho aborda temas

como o feminismo, a critica marxista e a teoria decolonial..

9 Enrique Dussel (1934) é um filosofo, historiador e tedlogo argentino-mexicano, um dos principais expoentes da filosofia da
libertagdo latino-americana. Seu trabalho combina filosofia, ética e teoria politica, centrando-se nas experiéncias dos povos
marginalizados da América Latina. Dussel critica as tradi¢des filoséficas eurocéntricas e propde uma abordagem decolonial e
emancipatdria. Entre suas obras importantes estdo “Filosofia da Libertagio” e “Etica da Libertacdo na Idade da Globalizagio e
da Exclusdo”

10 Immanuel Wallerstein (1930-2019) foi um soci6logo e historiador norte-americano, reconhecido por sua teoria do siste-
ma-mundo. Ele propds uma abordagem macro-histdrica para entender o desenvolvimento do capitalismo e suas implicagoes
globais. Segundo Wallerstein, o mundo deve ser visto como um sistema interconectado, dividido entre regides centrais, semi-
periféricas e periféricas, com relagdes de dependéncia e exploragdo. Sua obra principal, “O Sistema Mundial Moderno’, ¢ uma
analise fundamental sobre as dindmicas econdmicas, politicas e sociais que moldam o mundo contemporaneo.
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do saber, por sua vez, refere-se a imposi¢ao de uma visao eurocéntrica do conhecimento, que
nega e suprime outras formas de compreensao do mundo. A colonialidade do ser completa este
tripé, inferizando e subalternizando grupos sociais considerados inferiores, como negros e in-
digenas. Este processo de “inferizacao” é fundamentado no mito de fundagao da modernidade,
que se baseia na ideia de uma razao universal europeia, negando a validade de outras formas de
conhecimento e existéncia. (BALLESTRIN, 2013).

Diante desse contexto, o “giro decolonial” propde uma ruptura com as ideologias da mo-
dernidade, como o cristianismo, o liberalismo e o colonialismo, e busca construir uma transmo-
dernidade que reconheca e valorize a diversidade epistemolodgica e cultural. Nesse sentido, as
epistemologias do sul desempenham um papel crucial, ao denunciar a supressao de saberes nao
hegemonicos e valorizar as formas de conhecimento que resistem a colonialidade.

Boaventura de Sousa Santos (2023)11, um dos mais proeminentes intelectuais contempo-
raneos, tem sido uma figura central no desenvolvimento e na articulacao dessas ideias. Seu pro-
grama intelectual € profundamente enraizado na critica a racionalidade eurocéntrica e na pro-
mogao de uma ecologia de saberes, onde diferentes formas de conhecimento possam coexistir e
ser valorizadas. Santos (2023) argumenta que a modernidade ocidental imp6s uma monocultura
do saber e do ser, marginalizando e silenciando outras epistemologias e ontologias que nao se
enquadram no paradigma hegemonico.

Em seus estudos, Santos (2023) introduz o conceito de epistemologias do sul, que visa a
valorizagao e a legitimag¢ao dos conhecimentos produzidos por populagdes historicamente su-
balternizadas. Essas epistemologias sdao uma resposta a colonialidade do saber, termo que des-
creve como o conhecimento ocidental tem sido utilizado para justificar e perpetuar relagdes de
dominacao.

Boaventura propoe uma nova metodologia que ele chama de “sociologia das auséncias e
emergeéncias”. Esta abordagem busca identificar e dar visibilidade aos conhecimentos e praticas
que foram silenciados ou excluidos pelo saber hegemonico. Ao fazer isso, ele espera ampliar
o repertdrio de possibilidades epistemoldgicas e abrir espago para uma verdadeira intercultu-
ralidade, onde o didlogo entre diferentes saberes nao seja apenas tolerado, mas incentivado e
valorizado.

A relacao entre o programa intelectual de Boaventura e os estudos decoloniais é estreita e
complementar. Ambos compartilham o objetivo de desafiar as hierarquias epistémicas impostas
pela modernidade ocidental e de promover uma pluralidade de perspectivas que reflitam a di-
versidade do mundo. A articulagao entre essas duas correntes de pensamento oferece uma base
tedrica sdlida para a construgao de uma transmodernidade que reconhega e respeite a multipli-
cidade de formas de ser e de saber.

Em suma, em tltima analise, a decolonialidade representa ndo apenas um projeto tedrico,
mas também uma intervencao politica, na luta contra as hierarquias coloniais e pela construgao
de um mundo mais justo e igualitario. Ele nos convoca a repensar nossas praticas e concepgoes,
buscando alternativas epistemolodgicas que promovam a diversidade, a pluralidade e a emanci-
pacao.

11 Boaventura de Sousa Santos (1940) é um renomado socidlogo e jurista portugués. Professor emérito da Universidade de
Coimbra, onde fundou e dirige o Centro de Estudos Sociais (CES), é também professor catedratico de sociologia da Faculdade
de Economia da mesma universidade. Suas pesquisas se concentram nas areas de globalizagio, epistemologias do sul, direitos
humanos e movimentos sociais. Autor de varias obras influentes, como “A Gramatica do Tempo” e “Para uma Sociologia das
Auséncias e uma Sociologia das Emergéncias’, Boaventura é conhecido por suas contribui¢des a teoria critica e aos estudos de-
coloniais, propondo uma ecologia de saberes e uma justica cognitiva que reconhega a pluralidade de conhecimentos e culturas.
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Educagdo Decolonial: prdticas de resisténcia e transformacdo

A Educacao Decolonial emerge como uma resposta critica a retérica da modernidade e
a légica da colonialidade, constituindo-se em uma intervencao politica e pedagogica que visa
desmantelar as estruturas opressivas e reinventar a sociedade. Este conceito, desenvolvido por
Catherine Walsh (2013, 2017) em duas coletaneas intituladas, Pedagogias decoloniais: prdticas in-
surgentes, de resistir, (re)existir, tomos I e II e abrange metodologias produzidas em contextos de
luta, marginalizacao e resisténcia, como destacado por Adolfo Alban12, que as descreve como
praticas de “re-existéncia”.

A principal tedrica neste campo, portanto, ¢ Catherine Walsh (2013, 2017), estadunidense
naturalizada equatoriana, cujo trabalho enfatiza a necessidade de uma prixis politica que envolva
a leitura critica do mundo para intervengao na reinvengao da sociedade. Walsh é professora e
diretora do doutorado em Estudos Culturais da América Latina na Universidade Andina Simén
Bolivar, sede do Equador, onde também dirige a Oficina Intercultural e a Catedra de Estudos da
Didspora Afro-Andina. Sua pedagogia decolonial dialoga com pensadores como Franz Fanon e
Paulo Freirel3, buscando articular o politico com o pedagdgico e operar além dos sistemas edu-
cacionais, conectando-se com os movimentos sociais. (WALSH, 2013, 2017; FREIRE, 2008)

A agao decolonial na educagao implica um trabalho de orientagao decolonial, que visa
romper correntes, descravizar mentes, desaprender o apreendido e desafiar e derrubar as estru-
turas opressivas. Ela se manifesta em projetos politicos que abrangem desde escolas e universi-
dades até movimentos sociais e comunidades negras e indigenas. (ADAMS, 2013)

Um elemento essencial da Educagao Decolonial é a interculturalidade critica, que propde
uma transformacao radical nos niveis politico, social, ético e epistémico, pluralizando e desafian-
do na busca por uma emancipacao critica do individuo. Isso envolve a rediscussao de tematicas
classicas em funcao de novas demandas, como curriculos mais inclusivos, formacgao docente
sensivel a diversidade e desafios para superar desigualdades e discriminagdes raciais, de género,
sexualidade e religiao. (WALSH, 2013, 2017)

A proposta de uma “educagao outra” surge como um convite a revisao critica dos paradig-
mas educacionais dominantes, especialmente ao destacar e valorizar os sujeitos historicamente
subalternizados. Estes incluem povos indigenas, afrodescendentes, quilombolas e as multiplas
expressoes da diversidade de género. Tal abordagem se contrapde as ldgicas hegemonicas que
frequentemente ignoram ou minimizam essas vozes e experiéncias, propondo uma reavaliagao
das narrativas hegemonicas e eurocéntricas que tém moldado as praticas educativas convencio-
nais.

A Educacao Decolonial, portanto, ndo se limita a uma mera revisao dos contetudos curri-
culares; ela busca uma transformacao profunda das estruturas e dos principios que sustentam
o sistema educacional. Isso envolve um questionamento rigoroso das praticas educativas tra-
dicionais que perpetuam a visao eurocéntrica e a imposi¢ao de uma tnica perspectiva sobre o
conhecimento e a cultura. Em vez de se basear em uma tinica narrativa dominante, a Educacao

12 Adolfo Alban Achinte é um destacado intelectual e artista colombiano, reconhecido por suas contribui¢des aos estudos
decoloniais e as epistemologias do sul. Professor da Universidad del Cauca, suas pesquisas exploram temas como a intercultu-
ralidade, a memoria coletiva e as praticas estéticas dos povos afrodescendentes e indigenas na América Latina. Alban é autor de
diversas obras e artigos que promovem a valoriza¢do dos saberes ancestrais e a resisténcia cultural frente a colonialidade. Sua
abordagem interdisciplinar combina a academia e a arte, buscando formas de expressdo que desafiem as hegemonias epistémicas
e celebrem a diversidade cultural.

13 Paulo Freire (1921-1997) foi um influente educador e pedagogo brasileiro, amplamente reconhecido por suas contribui¢oes
inovadoras a educacdo e a pedagogia. E mais conhecido por seu trabalho seminal “Pedagogia do Oprimido”, que introduziu uma
abordagem critica e libertadora para a educacio, enfatizando a conscientiza¢do e a participagdo ativa dos alunos no processo
de aprendizado. Freire defendia uma educagio que promovesse a autonomia e o empoderamento dos individuos, e seu método
pedagogico se baseava no didlogo e na reflexdo critica. Sua abordagem tem influenciado profundamente a educagio em diversos
contextos ao redor do mundo e continua a ser uma referéncia importante para educadores e ativistas que buscam promover a
justica social e a transformagdo comunitdria.
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Decolonial promove um espago de didlogo intercultural que ¢ mais inclusivo, reconhecendo e
integrando uma diversidade de saberes e perspectivas.

Esse enfoque propde uma educagao que nao apenas critica as visoes hegemonicas, mas que
também se empenha em reconhecer e valorizar a riqueza cultural e epistémica das diferentes co-
munidades. Ao dar voz a essas experiéncias e saberes diversos, a Educagao Decolonial contribui
para a construcgao de identidades mais justas e emancipatdrias, tanto no nivel individual quanto
coletivo. Através desse processo, promove-se uma educag¢ao que nao é apenas inclusiva, mas que
também ¢é capaz de desafiar e transformar as estruturas de poder e os preconceitos enraizados
na sociedade.

Portanto, a Educagao Decolonial se apresenta como um caminho para uma pedagogia mais
justa e equitativa, que celebra e integra a diversidade em suas multiplas dimensodes e contribui
para um entendimento mais complexo e plural das identidades e das culturas. Em tltima ana-
lise, essa abordagem educacional ndo sé questiona e desmantela as praticas e visdes hegemoni-
cas, mas também constrdi um futuro onde o respeito e a valorizagdo pela diversidade se tornam
principios centrais da pratica educativa.

A Educagdo Antirracista descolonizando as prdticas pedagdgicas

A Educacao Antirracista emerge como um imperativo ético e politico no contexto educacio-
nal contemporaneo, desafiando as estruturas coloniais, ocidentais e dicotdmicas que permeiam
as praticas e curriculos escolares. Inspirada por educadores como Barbara Carine' (2023), cujo
trabalho na Escola Afro-brasileira Maria Felipa em Salvador (Bahia)'® se destaca por seu carater
engajado, emancipatorio e antirracista, esta abordagem busca promover uma revisdao profunda
do ensino de histéria em uma perspectiva antirracista.

Um dos principais pontos de reflexao da autora acima é a marca da escravidao na historia
brasileira, que continua a reverberar nas estruturas sociais e raciais do pais. A critica ao euro-
centrismo na narrativa historica ¢ fundamental, desafiando a no¢ao de uma histdria tnica e
universalizada, e reconhecendo a diversidade de experiéncias e vozes que compdem a trajetoria
humana.

Neste contexto, a Educacao Antirracista também confronta o mito da democracia racial,
que obscurece a persisténcia do racismo estrutural no Brasil. Para enfrentar essas questoes, le-
gislacdes como a Lei 10.639/2003 e a Lei 11.645/2008' foram estabelecidas, tornando obrigatorio
o ensino da cultura e histéria africana, afro-brasileira e indigena. No entanto, Barbara Carine
(2023) argumenta que a adogao dessas leis deve ser motivada pela consciéncia de reparacao his-
tdrica, e nao apenas pela obrigacao legal.

Além disso, a autora enfatiza a importancia de apresentar referéncias teoricas e intelectuais
negras no curriculo escolar, reconhecendo a pluralidade de perspectivas e contribui¢des para
uma compreensao mais completa da historia e da sociedade. A escola, portanto, é convocada a
assumir o compromisso de ser antirracista, descolonizando seus curriculos e praticas pedagdgi-

14 Béarbara Carine (1981) é uma escritora, palestrante e professora efetiva da Universidade Federal da Bahia (UFBA). E gradu-
ada em filosofia e em quimica, e tem mestrado e doutorado em ensino de quimica pela Universidade Federal da Bahia. Criadora
da Escola Afro-brasileira Maria Felipa e autora de varios livros.

15 A Escola Afro-brasileira Maria Felipa surge em 2017 em Salvador, Bahia, idealizadora pela professora Barbara Carine. Na
época a mesmo buscava por educar sua filha (Iana), uma crianga negra vinda por meio de um processo de adogdo, a partir de
outros marcos civilizatorios. No ano de 2017 o Projeto Politico Pedagdgico da escola foi escrito, em 2018 foi estruturado o espago
e em 2019 iniciou-se o primeiro ano letivo.

16 A Lein®10.639, de 9 dejaneiro de 2003 altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (Lei n° 9.394/96) para incluir
a obrigatoriedade do ensino sobre a Histdria e Cultura Afro-Brasileira no curriculo escolar das escolas de educagéo basica. Ja a
Lei n° 11.645, de 10 de margo de 2008, altera a Lei n° 10.639/2003, ampliando a obrigatoriedade do ensino para incluir também
a Histdria e Cultura dos Povos Indigenas.
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cas.

Neste processo de descolonizagao, é essencial reconhecer a colonialidade como a continui-
dade da colonizagdo, e promover um processo de letramento racial que desafia as nog¢oes pre-
concebidas de branquitude e racialidade. A pedagogia da implosao proposta por Carine prega o
fim do sistema social que privilegia os brancos, destacando a necessidade nao apenas de evitar o
racismo, mas de ser ativamente antirracista, como enfatizado por Angela Davis17.

Em suma, a Educacdo Antirracista e as praticas de ensino se entrelacam na busca por des-
colonizar os saberes e praticas educacionais, promovendo uma educagao mais inclusiva, justa
e comprometida com a superacao das desigualdades raciais e a constru¢ao de uma sociedade
verdadeiramente democratica e igualitaria.

A Educacdo em uma perspectiva outra: A Pedagogia da Encruzilhada e a Contra-
colonizacgdo

A abordagem educativa em uma perspectiva outra busca transcender os padroes episte-
mologicos dominantes, promovendo uma pedagogia decolonial na educagao brasileira e uma
superagao das narrativas histdricas coloniais e eurocéntricas. Essa visdo se insere em um projeto
educacional oposto a colonialidade, pautado pela educagao intercultural e dialdgica.

Um dos aspectos fundamentais dessa perspectiva € a pedagogia da encruzilhada, que se cen-
tra nas religides de matriz africana. Esta abordagem, proposta por Luiz Rufino, reconhece a
educagao como um processo plural, ontoldgico e ético, que dialoga tanto com a arte quanto com
o conhecimento: “Nessa perspectiva, a inven¢ao de um projeto poético/politico/ ético que opere
no despacho do carrego colonial (obra e heranga colonial) e na obsessao e toda sua ma sorte sera
aqui cuidadosamente tecida como tatica de guerrilha do conhecimento” (RUFINO, 2019, p. 10).

Tal projeto multiplo, com tatica de guerrilha epistémica, dialoga bastante com a proposta
intervencionista e multicultural de uma educagao decolonial de Catherine Walsh (2013, 2017),
aqui ja anteriormente discutido em tdpico. Sobre o jogo de projetos de guerrilha, Rufino (2019)
se volta para que ele chama de “espelhos do narcisismo europeu”, em um combate ao carcere
racial. Nesta logica: “Assim, a descolonizagao deve emergir ndo somente emergir ndo somente
como um mero conceito, mas também como uma pratica permanente de transformacao social
na vida comum, é, logo, uma acgao rebelde, inconformada, em suma, um ato revolucionario”
(RUFINO, 2019, p,11).

Na pedagogia pluriversal de Luiz Rufino (2019), Exu emerge como um signo referente
que desafia a formagao totalitdria imposta pela colonialidade ocidental, mobilizando energias
humanas e divinas, como o axé dos orixds: “Exu € a substancia que fundamenta as existéncias;
é a linguagem como um todo. E o pulsar dos mundos, senhor de todas as possibilidades, uma
esfera incontrolavel, inapreensivel e inacabada” (RUFINO, 2019, p.23)

Luiz Rufino nasceu no Rio de Janeiro, pedagogo, doutor em Educagao pela Universidade
Estadual do Rio de Janeiro (UER]), sua episteme dialoga com as tradigoes afro-brasileiras procu-
rando articular as religides de matriz africana com as praticas pedagogicas. (FULY, 2022).

Sua perspectiva experimentadora de uma pedagogia das encruzilhadas, portanto, se apre-

17 Angela Davis (1944) ¢ uma ativista, académica e autora estadunidense. Conhecida por seu trabalho em defesa dos direitos
civis e pelo feminismo negro, Davis ganhou destaque nacional na década de 1960 como membro do Partido dos Panteras Negras
e do Comité Central do Partido Comunista dos EUA. Seu ativismo a levou a ser acusada de conspira¢io e sequestradora em 1969,
mas ela foi posteriormente absolvida dessas acusagdes.Davis é também uma destacada professora e pesquisadora, tendo lecio-
nado em varias universidades, incluindo a Universidade da Califérnia em Santa Cruz. Seus escritos e discursos frequentemente
abordam temas como opressio racial, feminismo, e a interseccionalidade das lutas sociais. Entre suas obras mais conhecidas
estdo “Women, Race, & Class” e “Are Prisons Obsolete?”, que exploram a intersecgdo entre género, raca e a instituigdo prisional.
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senta como uma possibilidade de reflexao e de acao, dentro de uma logica de uma educagao
decolonial, inclusive se pensarmos no ensino em geral, sobretudo na area de humanidades. tao
comprometida no entendimento das mudangas em uma conexao do tempo e espago em suas
varias dimensoes, sobretudo na historia e geografia do Brasil, marcada pelo processo de coloni-
zagao, cuja fruto incomodo € o racismo, o preconceito e as tentativas de apagamento da historia
e da cultura afro-brasileira e indigena.

Dentro desta rede e movimento de decolonialidade, trouxemos ainda a no¢ao de contraco-
lonialidade no ensino, exemplificada pelo pensamento de Antonio Bispo dos Santos, conhecido
como Nego Bispo, lider quilombola piauiense.

Négo Bispo, nasceu em 1959 no Povoado Papagaio, Vale do Rio Berlengas, atual municipio
de Francindpolis, Piaui, e faleceu em 2023 em Sao Joao do Piaui. Lavrador, poeta, escritor, pro-
fessor e ativista politico, Bispo foi uma figura central no movimento quilombola e na luta pelos
direitos a terra no Brasil. Morador do Quilombo Saco-Curtume, Bispo recebeu sua educagao
através da oralidade e dos ensinamentos ancestrais de mestres de oficios de sua comunidade.
Ele foi o primeiro de sua familia a concluir o ensino fundamental e desde jovem destacou-se por
traduzir para a escrita as sabedorias e vivéncias de seus parentes e vizinhos.

Em 2007, langou seu primeiro livro, “Quilombos, modos e significados”, reeditado em 2015
como “Colonizagao, quilombos. Modos e significagoes”. Nele, desenvolveu o conceito de contra-
colonizacao, propondo uma alternativa ao modelo econémico vigente, baseada na biointeragao -
uma relagdo de comunhao entre humanos e natureza. Seu trabalho foi amplamente reconhecido,
integrando curriculos de cursos universitarios e ressignificando conceitos académicos sob a 6tica
quilombola. Todavia, seus livros anteriores tiveram em “A terra d4, a terra quer” uma espécie de
sintese epistémica. E € deste livro que retirarmos boa parte de suas reflexdes.

Bispo foi também um lider sindical e membro de varias organizag¢des quilombolas, como a
Coordenagao Estadual das Comunidades Quilombolas do Piaui (Cecoq/PI) e a Coordenagao Na-
cional de Articulacao das Comunidades Negras Rurais Quilombolas (Conaq). Na Universidade
de Brasilia (UnB), atuou como professor no projeto Encontro de Saberes, lecionando a disciplina
“Confluéncias Quilombolas Contracolonizacao” em 2017.

Preferindo ser chamado de relator de pensamentos e saberes, Bispo criticou a mercantili-
zagao do conhecimento e defendeu a confluéncia cosmoldgica e o compartilhamento de saberes.
Em sua trajetdria, Négo Bispo construiu didlogos sobre resisténcia negra e quilombola, apresen-
tando alternativas de sociabilidade e relagdo com a natureza baseadas na sabedoria dos povos
tradicionais, consolidando-se como uma voz poderosa na defesa dos direitos dos quilombolas e
da terra.

Sua filosofia contracolonial € marcada pela negagao e resisténcia, como expresso em sua
afirmacgao “Eu nao sou humano, sou quilombola”. Bispo (2023) propde uma série de conceitos
e praticas que desafiam a logica colonial, como o enfraquecimento da lingua do inimigo, o de-
senvolvimento sustentavel baseado na biointegracdo e a valorizagao da oralidade em oposicao
a escola escriturada.

Sobre a dicotomia “as palavras enfraquecidas” e as “palavras potencializadas”, Bispo
(2023), lista algumas: em vez de desenvolvimento sustentavel, biointegracdo; de consciéncia,
confluéncia, de saber sintético, saber organico; de transporte, confluéncia; dinheiro ou troca,
compartilhamento.

Em sua cosmovisdo, a comunidade quilombola se destaca como um espaco de relagdes
organicas com todas as formas de vida, diversas, cosmologicas, naturais e organicas. Contra-
pondo-se ao humanismo colonialista, que busca a homogeneizagao e a expropriagao, os povos
afroconfluentes e quilombolas sao reconhecidos como seres compartilhantes, que vivem em har-
monia com o cosmos e promovem uma forma de vida baseada no compartilhamento, na conflu-
éncia e na valorizacao da diversidade.
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Assim como Luiz Rufino (2019), em sua pedagogia das encruzilhadas, Négo Bispo (2023),
construi um pensamento autonomo, que ele chama de contracolonialidade. Em comum um epis-
teme que vai além da propria reflexao, mas propoe um programa de intervengao social. Articu-
lado ao processo educativo, ambas as propostas podem ser inseridas em uma educagao decolo-
nial, proposto por Catherine Walsh.

Desta forma, a educagdo em uma perspectiva outra se propoe a descolonizar os saberes e
praticas educacionais, promovendo uma abordagem mais inclusiva, justa e comprometida com
a desconstrugao das hierarquias coloniais e a valorizagao das epistemologias e cosmologias nao
ocidentais.

Consideragaes finais

Este artigo foi estruturado de forma a explorar diversas dimensdes da pedagogia deco-
lonial em uma perspectiva de itinerarios intelectuais. Inicialmente, discutimos os conceitos
fundamentais de pos-colonialismo e decolonialidade, com destaque para as contribuigdes do
Grupo Modernidade/Colonialidade. Em seguida, adentramos o “giro decolonial”, abordando as
epistemologias do sul e a colonialidade do saber como elementos essenciais para sustentarmos
uma educagao emancipatoria. Posteriormente, concentramo-nos na pedagogia decolonial pro-
priamente dita, examinando primeiramente as ideias de Catherine Walsh, com foco principal
na reflexdao sobre a Educagao Antirracista, emergida aqui como um imperativo ético e politico
no contexto educacional contemporaneo, inspirada na educadora Barbara Carine (2023), cujo
trabalho na Escola Afro-brasileira Maria Felipa em Salvador (Bahia) se destaca por seu carater
engajado, emancipatdrio e antirracista. Por fim, chegamos as experiéncias epistemologicas de
Luiz Rufino (2019) e Nego Bispo (2023), que propdoem abordagens inovadoras para descolonizar
o ensino e promover uma educagao antirracista e transformadora.

Portanto, a pedagogia decolonial, fundamentada em um profundo entendimento da mo-
dernidade/colonialidade e das epistemologias do sul, apresenta-se como uma resposta neces-
saria e urgente as continuidades da colonialidade no presente. Ao valorizar as vozes e conhe-
cimentos subalternos, ela desafia as estruturas de poder hegemonicas e oferece caminhos para
uma educagao verdadeiramente emancipatoria. Dessa forma, o compromisso com a pedagogia
decolonial € um compromisso com a justiga social e a transformacgao das praticas educacionais,
reconhecendo e valorizando as multiplas formas de saber e ser que compdem a riqueza da ex-
periéncia humana.

A partir das discussoes apresentadas ao longo deste artigo, é possivel afirmar que a decolo-
nialidade no ensino em geral oferece caminhos para uma educacao transformadora e emancipa-
da, capaz de desafiar e subverter as estruturas opressoras do colonialismo que ainda persistem
em nossas praticas pedagogicas. As propostas de Luiz Rufino (2009) e Nego Bispo (2023), através
da pedagogia da encruzilhada e da contracolonialidade, exemplificam abordagens inovadoras e
essenciais para uma educagao comprometida com a justiga social, a diversidade e a resisténcia.

A pedagogia da encruzilhada, com seu enfoque nas religides de matriz africana e na plu-
ralidade de saberes, nos convida a repensar as bases de nossa pratica educacional, promovendo
uma educagao que valorize as experiéncias e conhecimentos marginalizados. Por outro lado, a
contracolonialidade proposta por Nego Bispo nos desafia a enxergar a educacao como um cam-
po de luta e resisténcia, onde o saber ancestral e comunitdrio € resgatado e valorizado, construin-
do assim uma pedagogia que dialoga com as realidades e necessidades dos povos quilombolas
e outras comunidades subalternizadas.

Ambas as abordagens ressaltam a importancia de uma educagado antirracista, que nao ape-
nas reconheca e combata as estruturas racistas, mas que ativamente promova uma reestrutu-
ragao profunda do ensino. Isso inclui a inclusao de referéncias tedricas e intelectuais negras no
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curriculo escolar e a valorizacao das historias e culturas afro-brasileiras e indigenas, criando um
ambiente educacional mais inclusivo e representativo.

Portanto, a decolonialidade no ensino nao é apenas uma questdo tedrica, mas uma pratica
pedagogica essencial para a constru¢ao de uma sociedade mais justa e igualitdria. Ao adotar es-
sas abordagens, podemos contribuir para a descolonizagao do conhecimento e para a formagao
de sujeitos criticos e conscientes, comprometidos com a transformagao social e a luta contra as
injusticas historicas. Em ultima analise, a educacao decolonial representa um caminho para a
reinvengao de nossas praticas educacionais, promovendo
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CAPITULO 1

Revelando atitudes discursivas: uma

analise do discurso da cultura visual por

meio de artistas selecionadas do Brasil e
do Meéxico

Manuela Fetter Nicoletti

Introdugdo

visao de cultura na antropologia que nao ¢ hierdrquica, ela é vista como um conjunto de

modos de vida que inclui habitos, costumes e rituais, bem como a cultura material. Desta
forma, o artigo busca estabelecer um quadro tedrico que sustente a analise, sob perspectivas
que, cruzam as areas de historia, andlise de discurso, estudos sobre ideologia e culturas, para se
chegar ao olhar sobre o objeto de estudo na cultura visual.

( jomo ponto ontoldgico de estudo, observou-se enquanto premissa de desenvolvimento, a

Diante destas intengdes de pesquisa, inicia-se explorando a cultura visual como campo de
estudo, destacando a sua relevancia na compreensao da dinamica sociocultural das represen-
tacOes artisticas. Em seguida, aprofunda-se os conceitos de identidade visual, enfatizando suas
distingdes no contexto da identidade nacional e cultural. Além disso, as nogdes de alteridade e
subalternidade sao examinadas para langar luz sobre a dinamica de poder nos discursos visuais.

A partir deste ponto, o artigo enfoca os estudos decoloniais, que nos ajudam a desvendar e
reconhecer os aspectos invisiveis nas representagdes sobre as culturas analisadas. Ao considerar
estas dimensoes, explora-se as maneiras pelas quais as representagdes artisticas podem desafiar
as narrativas dominantes e se engajar no processo de descolonizacao. Ao examinar as obras de
Maria Martins, Claudia Andujar, Lorena Carrington e Graciela Iturbide através de uma lente
decolonial, entende-se desenterrar perspectivas e narrativas alternativas que desafiam as estru-
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turas de poder tradicionais dos paises em questao.

Ao interrogar o imagindrio cultural e subjetivo dessas representagdes, o estudo pretende
contribuir para uma ampla compreensao da identidade discursiva cultural no Brasil e no Méxi-
co. Além disso, esta andlise enfatiza a importancia da cultura visual como uma plataforma para

explorar questdes socioculturais complexas e iluminar as dimensoes multifacetadas da formagao
da identidade.

Metodologia

O artigo esta dividido em dois grandes blocos, o primeiro se trata de uma pesquisa explo-
ratdria tedrica, que busca em fontes bibliograficas, explorar conceitos relevantes relacionados ao
tema da identidade. O objetivo inicial é estabelecer as bases discutindo conceitos tedricos sobre
cultura visual, identidade visual e as nuances das identidades nacionais e culturais. Neste sen-
tido, o ponto de partida é o texto de John A. Walters e Sarah Chaplin (2002), Uua Introduccién a
La Cultura Visual' e contrapde-se com as contribuicoes de W.T. Mitchell*> e N. Mizoeff’> sobre
as duas vertentes de estudo na cultura visual. Essas discussoes sao cruciais para entender como
as representagOes artisticas contribuem para moldar identidades e percepcdes coletivas. Além
disso, a nogao de alteridade e subalternidade, trazidas por Edward W. Said (2007) * e Gayatri
Chakravorty Spivak (2010)°, € examinada para langar luz sobre a dindmica de poder, represen-
tacdo e marginalizacdo dentro da cultura visual.

O bloco tedrico final enfoca os estudos decoloniais, que trazem a tona os aspectos invisi-
veis das culturas analisadas. Ao adotar uma perspectiva descolonial, o artigo pretende trazer as
contribuicoes de Gloria Anzaldua (1989)° e Maria Lugones (2020)’, para desafiar as narrativas
dominantes e revelar formas alternativas de perceber e compreender a cultura visual. Esta parte
do artigo aborda criticamente as ideias de regimes de visualidades de Jonathan Crary (1990) e
as nogoes sobre a ideologia como sistema cultural de Clifford Geertz (2014)°. Através desta lente
critica, o estudo procura iluminar as vozes e perspectivas silenciadas de comunidades indigenas,
para em uma proxima abordagem chegar nas novas bibliografias disponiveis. Contribuicoes
diretamente de autores indigenas, como Davi Kopenawa (2019)", Ailton Krenak (2019)" e Silvia
Rivera Cusicanqui (2010)", com o intuito de aprofundar o campo tedrico do imagindrio como
expressao identitaria, oculta em termos narrativos e evidente pela lente discursiva.

Ja no que se refere ao bloco de desenvolvimento pratico, este artigo emprega uma abor-
dagem de analise do discurso para examinar a cultura visual, com foco nas obras selecionadas.
Primeiro observa-se o contexto que todas elas dispdem em comum, para entdo, adentrar em

1 Uma introdugdo a Cultura Visual, ndo traduzido no Brasil, WALKER, John A. e CHAPLIN, Sarah. Una introduccién a la
cultura visual. Barcelona: Ediciones Octaedro, 2002.

2 Mitchell, W.J.T. Mostrando El Ver: Una critica de la cultura visual. En: Estudios Visuales 1. Murcia: Centro de Documenta-
cién y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo, Noviembre, 2003, p. 17-40.

3 Mirzoeft, Nicholas. “The multiple viewpoint: Diaspora and visual culture” The visual culture reader 2 (2002).
4 Said, Edward W. Orientalismo: o Oriente como inven¢do do Ocidente. Editora Companhia das Letras, 2007.

5 Spivak, Gayatri Chakravorty, “Can the subaltern speak?” Em: NELSON, Cary e GROSSBERG, Lawrence (eds.), Marxism
and the interpretation of culture, Chicago, University of Illinois Press, 1988 (Trad. Bras. Sandra Regina Goulart Almeida, Marcos
Pereira Feitosa, André Pereira Feitosa, Belo Horizonte, Editora UFMG, 2010)

6 Anzaldua, Gloria. “Border crossings.” Trivia, Spring 1989 (1989).

7 Lugones, Marfa. “Colonialidade e Género. In.. HOLLANDA, Heloisa Buarque de.” Pensamento feminista hoje: perspectivas
decoloniais. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo (2020).

8 Crary, Jonathan. Techniques of the Observer. Cambridge, MA: MIT press, 1990.

9 Geertz, Clifford. “Ideology as a cultural system.” Ideology. Routledge, 2014. 279-294.

10 Kopenawa, Davi, and Bruce Albert. A queda do céu: palavras de um xama yanomami. Editora Companhia das Letras, 2019.
11 Krenak, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo (Nova edigdo). Editora Companhia das letras, 2019.

12 Rivera Cusicanqui, Silvia. Ch'ixinakax utxiwa. Una reflexion sobre prdcticas y discursos descolonizadores. Tinta limén, 2010.
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breves descri¢oes individuais de suas origens, influéncias e inspiragdes. Apos este panorama,
descreve-se as obras que foram escolhidas de cada uma para serem transpostas em analise e o
mesmo se desenvolve a respeito das respectivas obras. Isto €, observa-se também o contexto em
que estavam inseridas quando foram concebidas, as suas origens em termos de séries ou con-
juntos de apresentagao, assim como suas particularidades no que se refere a elas enquanto bem
simbolico ou produto visual.

As reflexdes técnicas para andlise discursiva estdo fundamentadas nas contribuicoes de
Patrick Charaudeu (2006) sobre os elementos chaves da obra de arte e seu conteudo evocativo,
assim como, sobre a analise do contetido discursivo a partir de trés dimensoes de observacao:
linguistica, sdcio-cognitiva e sociocultural. Em tltima instancia também se utiliza dos conceitos
de Charaudeau (2009) sobre os elementos em jogo no processo discursivo, buscando destacar,
portanto: o formuldrio de discurso, a estratégia discursiva, os temas predominantes, a intertex-
tualidade e a estrutura argumentativa das obras em questao. Desta forma, pretende-se combinar
ao final, as notadas atitudes discursivas contidas em comum nas obras escolhidas e assim, com-
preender suas contribui¢des enquanto imagens sintoma'® ou relagdes com as identidades culturais
de cada pais.

Sobre cultura visual

Em vias de situar o presente artigo no tempo, optou-se por comecar a presente reflexao
com o seguinte exercicio, abrir o termo Cultura Visual e escolher uma interpretagao para cada
conceito individualmente primeiro. Acredita-se que desta forma, compde-se uma visao propria
para os desafios de interpretacdao que o trabalho propde. Na sequéncia, assegura-se a pesquisa
no campo da cultura visual, buscando seus principais debates para legitimar a perspectiva de
andlise pratica que se desdobra em ultima instancia.

O conceito escolhido para se compreender cultura, sob o ponto de vista da sociologia con-
temporanea, foi o de Zygmunt Bauman (2013)", em que a nogao principal gira em torno da
ideia de cultura no contexto do que o autor chama de modernidade liquida. Segundo Bauman, no
mundo liquido moderno, os individuos se deparam com o paradoxo da escolha e a constante
necessidade de construir suas proprias identidades na auséncia de pontos de referéncia estaveis.
A cultura torna-se um recurso maledvel que os individuos usam para moldar suas identidades
e navegar pelas incertezas da vida contemporanea. Além disso, Bauman discute o impacto das
novas tecnologias de midia, como a internet e as midias sociais, na cultura. Ele enfatiza como es-
sas tecnologias facilitam a rapida disseminagao de ideias, informagoes e produtos simbolicos, le-
vando ao apagamento das fronteiras entre as nagoes e ao surgimento de fluxos culturais globais.

Neste mesmo ritmo organico de observagao, optou-se pelo conceito de visual como repre-
sentacao visual, proposto por John A. Walters e Sarah Chaplin (2002), como regimes escopicos
ou diferentes maneiras de ver que dao lugar a diferentes sistemas de representacao. A represen-
tacdo a partir da psicologia da percepg¢ao, da dimensao social e do contexto historico. Segundo
os autores, cada um de nos, assim, pode fazer uso de sistemas de representagao que contam com
um campo aberto de criatividade. Isto é, o visual, a imagem em reflexao aqui, também ¢é uma
nocao maledvel e completamente interdependente de seu contexto, origem e temporalidade.

Tendo em vista a presente abordagem de termos liquidos, organicos, e transitdrios, bus-
ca-se fundamentagao sélida em sua uniao, onde encontramos o campo de estudo da Cultura
Visual. Neste territdrio, sao dois os autores que ao divergirem, contribuem com dois caminhos

13 “Uma imagem sintoma é também uma imagem dotada de uma forte “carga semantica” Todas as imagens tém sentido, mas
nem todas tém efeito necessariamente sintoma. E preciso que elas sejam cheias daquilo que mais atinge os individuos: os dramas,
as alegrias, os sofrimentos ou uma simples saudade de um passado perdido. A imagem deve reenviar a imaginarios profundos
da vida;” (Charaudeau, 2006).

14 Bauman, Zygmunt. Culture in a liquid modern world. John Wiley & Sons, 2013.
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de construgao conceitual: W.T. Mitchel e N. Mizoeff. O primeiro, é conhecido pela relagao entre
imagens e sociedade. Seu trabalho frequentemente enfatiza o papel das imagens em moldar
nossa compreensao do mundo e as formas pelas quais elas participam de processos culturais
e politicos. E o segundo, aborda a cultura visual de uma perspectiva sociopolitica mais ampla,
enfatizando sua relagdo com o poder, a globalizacao e a justica social.

Para o presente artigo, opta-se por W.T.Mitchel (2009), especialmente em sua obra Teoria
da Imagem, por motivos estratégicos que sustentam o subsequente exercicio pratico. O autor se
concentra no estudo de imagens individuais e seus significados, ele examina como as imagens
circulam, transmitem mensagens e influenciam contextos identitarios. E ainda, baseia-se no con-
ceito de iconologia, que envolve a interpretacao de simbolos e signos visuais dentro de seus con-
textos historicos e culturais. Através desta visao, ele explora as maneiras pelas quais as imagens
operam como formas de representacao e criagao de significado.

A partir de suas defini¢des, o autor introduz a presente discussao, o jogo entre interpre-
tacdo e representacao, que na verdade traz consigo a presencga do individuo, isto ¢, da agao en-
volvida no processo de circulagao das imagens e atribuigao de valor ou sentido as obras visuais.
Para compreender esta nova nuance de experiéncia visual, sob o ponto de vista ainda do campo
tedrico, traz-se ao diadlogo as contribui¢oes de Jonathan Crary (1990) sobre os regimes de visuali-
dades.

Em seu livro Técnicas do observador: sobre a visao e a modernidade no século XIX, em
que explora o desenvolvimento histérico da visualidade e da percepc¢ao no contexto da indus-
trializacdo e da modernidade, Crary (2012) argumenta que, durante o século 19, novos modos
de percepcao visual surgiram devido a avangos tecnologicos como fotografia, cinema e outros
dispositivos opticos. Ele sugere que esses desenvolvimentos tiveram um impacto profundo na
subjetividade humana e na experiéncia do tempo e do espago. De acordo com o autor, o sur-
gimento das tecnologias visuais criou um novo regime de visualidade que moldou a maneira
como os individuos percebem e interagem com o mundo.

Primeiro, ele destaca o surgimento de um modo de olhar desprendido e desprendido que
estd associado ao ato de observar. Essa forma de experiéncia visual, argumenta Crary (2012),
reflete a crescente énfase na objetividade e na racionalidade cientifica na sociedade moderna.
O autor considera os efeitos temporais e espaciais das tecnologias visuais. Ele sugere que essas
tecnologias, como a fotografia e o cinema, introduziram novas formas de perceber o tempo e o
espaco, desafiando as nogoes tradicionais de presenca e imediatismo. A capacidade de capturar
e reproduzir imagens destacadas do aqui e agora alterou as experiéncias humanas de tempo e
espago.

A fotografia ja aboliu a inseparabilidade do observador e da camera escura, unidos por um
unico ponto de vista, e fez da nova camera um aparato fundamentalmente independente do
espectador, mas que se disfarcou como um intermedidrio transparente e incorpéreo entre o
observador e o mundo. (Crary, 2012, p.35).

Além disso, Crary (2012) discute como o regime da visualidade esteve intimamente ligado
ao surgimento do capitalismo e a producao industrializada de imagens. Ele sugere que a pro-
liferacdo de tecnologias visuais foi entrelacada com a mercantilizacdo e circulagao de imagens,
levando a formacao de uma cultura visual que estd profundamente enraizada no sistema capi-
talista.

Muitos dos tedricos que contribuem para os estudos de cultura visual, ndo deixam de le-
var em consideracao fatores ideologicos a respeito da circulagdo das imagens, das orientagdes
de suas representacoes e do valor agregado de suas interpretagdes, os questionamentos desta
ordem partem da observacao do conceito de legitimidade dos elementos visuais no contexto de
cada pais e sistema de sociedade. Desta forma, se torna imprescindivel para o presente artigo,
também mencionar este ponto de vista como mais um recurso tedrico para a posterior analise e
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avaliacao critica.

Ao considerar estes aspectos, resgata-se o trabalho de Clifford Geertz (1973), na antropolo-
gia, onde fez contribuig¢des significativas para o estudo da ideologia como um sistema cultural.
Isso porque a visao do autor se concentra na compreensao do papel dos simbolos e significados
na formagao do comportamento humano e das estruturas sociais. Neste ensaio, o autor argu-
menta que as ideologias devem ser entendidas como teias de simbolos que fornecem aos indi-
viduos uma estrutura para interpretar e dar sentido ao mundo ao seu redor. Ele sugere que as
ideologias nao sao simplesmente um conjunto de ideias ou crencas, mas estao profundamente
enraizadas no tecido cultural e social de uma sociedade.

As ideologias, segundo Geertz (1973), funcionam como sistemas de significado que permi-
tem as pessoas navegar e compreender sua realidade social. Ele argumenta que as ideologias sao
construidas e mantidas por meio de processos continuos de comunicagao simbolica e intera¢ao
social. Além disso, o autor destaca a importancia de compreender as dimensdes simbolicas da
ideologia, concentrando-se nas maneiras pelas quais as pessoas atribuem significados a simbo-
los especificos e como esses significados moldam suas agoes e comportamentos. E assim, Geertz
sugere que as ideologias fornecem um senso de identidade ao estabelecerem fronteiras sociais, e
por legitimarem estruturas de poder que orientam a agao social.

E aqui, a titulo de encerramento de capitulo, é importante introduzirmos o autor guia
para andlise do discurso, Patrick Charaudeau e seu artigo Identidade social e identidade discursi-
va. Um jogo de espelho fundador da atividade de linguagem de 2006, para se definir uma visao-chave
sobre as nogoes de identidade social e discursiva, isso porque entende-se que nessa dissociacao
estd a ideologia e precisamos nos distancia dela para nossa andlise critica. A estrutura teorica
de Charaudeau (2006), enfatiza que a linguagem serve como um meio pelo qual os individuos
negociam seus papéis sociais, expressam suas crencas e se apresentam em diversos contextos,
contribuindo para a dinamica de construgao e desempenho da identidade.

Na abordagem de Charaudeau (2006), identidade social e identidade discursiva estdo in-
terligadas. As identidades sociais fornecem um pano de fundo contra o qual os individuos cons-
troem suas identidades discursivas, enquanto as identidades discursivas, por sua vez, moldam
e refletem as identidades sociais. A identidade social refere-se a forma como os individuos se
definem e sao definidos por outros dentro de grupos ou categorias sociais, como género, etnia,
nacionalidade, profissao, etc. Ela é construida por meio de uma interagao complexa entre experi-
éncias pessoais e categorizagoes externas, moldando o senso de pertencimento e auto percepcao
de um individuo dentro de um contexto social particular. J4 a identidade discursiva é influen-
ciada por normas sociais, expectativas culturais e praticas e géneros discursivos especificos em-
pregados em diferentes contextos.

A filosofia contemporanea — principalmente a fenomenologia — tem lidado amplamente
com essa questao como fundamento do ser: a identidade é o que permite ao sujeito tomar
consciéncia de sua existéncia que se constitui pela consciéncia de seu corpo (um ser no espago
e no tempo), de seu conhecimento (seu conhecimento do mundo), de seus julgamentos (suas
crengas), de suas agdes (seu poder de fazer). A identidade, portanto, anda de maos dadas com
a autoconsciéncia. (Charaudeau, 2006, p.1)

A partir destas reflexdes, é possivel compreender a identidade como um processo comu-
nicativo, que deve ser estudado no contexto de intercambio de linguagem e que nasce a partir
da interagdo com os outros, é negociada em conjunto, no coletivo. Este coletivo e conjunto de
elementos, possui caracteristica de liquidez e varia de acordo com o observador, seu contexto
macro ambiental, sua lente de andlise e invariavelmente sua posi¢ao no tempo-espago de inter-
pretacao. Ja a circulagao destas representacdes e interpretagdes do visual, pode conter impulsos
e contragoes ideoldgicas, pois o ambiente de legitimidade e atribui¢ao de valor as imagens e suas
tecnologias de captagao, estd fundamentado na logica economicista e logo, pode influenciar as
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observacgoes discursivas de uma determinada obra. Por fim, conclui-se que o campo da cultura
visual é interdependente aos estudos orientados a compreensao das identidades, individuais e
coletivas, mas especialmente, aos estudos de identificagao social que culminam em identifica-
¢Oes culturais.

Sobre a identidade cultural

Se tudo comega no processo comunicativo, inicia-se a presente reflexao com as contribui-
¢oes de Charaudeau (2001) sobre a situagio de comunicagido. Um quadro tedrico que se concentra
em analisar e compreender a comunica¢gdao como um fendomeno social complexo. Segundo o
autor, a comunica¢ao nao € uma simples troca de informagoes, mas uma atividade situada que
ocorre em contextos especificos. Os fatores situacionais, como os participantes, seus papéis, o
cendrio, o meio e o contexto social, cultural e histdrico, todos influenciam o processo de comu-
nicagao.

Ainda assim, Charaudeau (2001) enfatiza o aspecto estratégico da comunicagao, sugerindo
que os individuos se comuniquem com objetivos e intengdes especificas. As pessoas escolhem
estrategicamente suas palavras, expressoes e estratégias discursivas para alcancar os resultados
desejados. E isso pode ser evidenciado ao se considerar a natureza intertextual da comunicagao,
o que significa que todo ato de comunicagao é influenciado por atos comunicativos anteriores e
faz parte de uma rede mais ampla de discursos. As pessoas recorrem ao conhecimento cultural
compartilhado, convengoes e padroes discursivos para dar sentido e produzir significado na
comunicacao.

Isso significa que o processo comunicacional estd contido nos espelhamentos de identi-
dades em um invdlucro sécio-cultural liquido™, por isso, requer uma andlise contextual para
compreender plenamente o significado e os efeitos dos atos de comunicagao. Envolve considerar
os fatores sociais, culturais, historicos e institucionais que moldam a comunicacado. Essa analise
ajuda a revelar a dinamica de poder subjacente e as escolhas estratégicas feitas pelos comuni-
cadores. Consequentemente, o autor também reconhece que a comunicagao esta intimamente
ligada as relagdes de poder. Ele argumenta que a comunica¢ao ndo é neutra, mas é¢ moldada por
dinamicas de poder e assimetrias. O poder é exercido por meio da linguagem e do discurso, e
individuos ou grupos com maior poder podem influenciar e moldar o processo de comunicagao
e seus resultados.

Por estas razdes e por situar o presente artigo na hipermodernidade' dos dias atuais, que se
torna imprescindivel observarmos as nogoes de identidade, primeiramente, sobre as contribui-
¢oes de Stuart Hall (2016) sua amplitude multiculturalista e as principais diferencas entre identi-
dade nacional e identidade cultural. Para entao, espelhar as atribui¢des escolhidas com as nog¢oes
de subalternidade de Gayatri Chakravorty Spivak (2010).

Embora Hall (2016) nao tivesse uma ideia tnica e definitiva sobre o multiculturalismo,
seu trabalho se concentrou em desafiar no¢oes essencialistas e fixas de cultura, e ele explorou a
natureza complexa e fluida das identidades em sociedades multiculturais. O fez, argumentando
que as culturas nao sao entidades estaticas ou homogéneas, mas estao em constante evolugao e
sujeitas a mudangas. Ele enfatizou o conceito de hibridismo, que reconhece que as identidades

15 A associagdo com o liquido vem do fato de que a sociedade atual seria, segundo Bauman (2013), marcada pela liquidez,
volatilidade e fluidez.

16 Viver os tempos hipermodernos significa que individuo e sociedade tém o presente como centro, buscando conciliar o tem-
po passado das tradi¢oes, aproveitando de suas memorias e conhecimentos transmitidos a geragdo atual, mas olhando com pre-
ocupagdo para o futuro e para as consequéncias dos possiveis cendrios que se desenham hoje. E tentado a compor a um s6 tempo
as condi¢des do passado e do futuro. Condigdes estas que sdo facilitadas pelo avango cada vez maior dos meios de comunicagio
e da conectividade, com os fatos sendo vividos ou testemunhados no tempo presente, mas com seus possiveis desdobramentos
futuros sendo antecipados, e suas influéncias diante das condigdes anteriores ao acontecimento sendo rastreadas (Lipovetsky,
2004).
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culturais sao moldadas por meio de interagdes e trocas entre diferentes culturas, em vez de se-
rem determinadas por uma origem unica e fixa. De acordo com o autor, os individuos podem
possuir identidades multiplas e sobrepostas, pois extraem de varias tradi¢des culturais, experi-
éncias e afiliagdes. Para Hall (2016), o multiculturalismo nao deve apenas celebrar a diversidade,
mas também abordar questoes de desigualdade, justica social e desequilibrios de poder.

Ao adentrar o espectro coletivo o autor explica que identidade cultural e identidade na-
cional sao dois conceitos distintos que se relacionam com diferentes aspectos do sentimento de
pertencimento e auto identificacdo de uma pessoa ou de um grupo. Embora possam se cruzar e
influenciar uns aos outros, eles se referem a dimensoes distintas de identidade.

A identidade cultural refere-se as crencas, valores, costumes, tradi¢des, comportamentos
e simbolos que sao compartilhados por um determinado grupo de pessoas. Abrange a heranca
cultural compartilhada, lingua, religiao, arte, musica, culinaria e outros aspectos que moldam a
maneira como os individuos dentro de um grupo cultural percebem a si mesmos e seu lugar no
mundo. A identidade cultural é frequentemente associada a etnia, raca ou comunidades especi-
ficas e pode ser influenciada por fatores como histéria, geografia e normas sociais. E uma experi-
éncia profundamente pessoal e subjetiva, pois os individuos podem se identificar com multiplas
culturas ou adaptar sua identidade cultural ao longo do tempo.

A identidade nacional, por outro lado, refere-se ao sentimento de pertencimento e apego
que os individuos tém em relagdo a um determinado estado-nagao. Refere-se a identidade cole-
tiva e senso compartilhado de proposito, valores e caracteristicas que os individuos associam a
suanagao. A identidade nacional pode ser influenciada por fatores como histéria compartilhada,
lingua, territdrio, institui¢des politicas, simbolos (por exemplo, bandeira, hino) e experiéncias
comuns. Muitas vezes enfatiza o conceito de cidadania e participagao em uma nagao especifica,
independentemente da formacao cultural de um individuo. A identidade nacional pode ajudar
a promover um sentimento de solidariedade e coesao entre os cidadaos, contribuindo para uma
narrativa nacional compartilhada e fomentando o patriotismo.

Para o presente trabalho, toma-se como base as nogoes de identidade cultural e reflete-se
critica e paralelamente ao conceito de subalternidade, oferecido por Gayatri Chakravorty Spivak
(2010), tedrica e filosofa pds-colonial, em seu ensaio Can the Subaltern Speak?17onde explora a
condic¢do do subalterno no contexto das sociedades pds-coloniais. O subalterno refere-se aque-
les que sao social e politicamente oprimidos, silenciados e excluidos do discurso dominante e
das estruturas de poder. De acordo com Spivak (2010), a voz e as experiéncias do subalterno
sao muitas vezes ignoradas, apagadas ou deturpadas nas narrativas dominantes visuais e nos
discursos académicos. Ela argumenta que o subalterno é negado agéncia e subjetividade, e suas
perspectivas sdao ofuscadas pelos grupos dominantes que controlam os meios de representagao
e producao de conhecimento. De maneira geral, a defini¢ao de subalternidade proposta pela
autora, gira em torno dos grupos marginalizados e oprimidos cujas vozes sao sistematicamente
suprimidas, e ela pede uma compreensao mais sutil de suas condigoes e lutas, bem como uma
reavaliagao das estruturas de poder e da politica de representacao.

Escolhemos agregar este conceito a reflexdo, pois trata-se nas obras escolhidas sobre a re-
presentacao de imaginarios advindos das culturas indigenas, no caso da fotografia de Iturbide
e de Andujar e também na pintura de Carrington. J4 na obra escolhida de Maria Martins, a refe-
réncia representativa para sua escultura é a cultura de matriz africana no Brasil. Neste sentido,
se torna fundamental adentrarmos a ldgica decolonial de inversao de escopos de observagao e
assim, adicionarmos posteriormente a técnica de analise do discurso charaudeauniana esta nuan-
ce contemporanea e pertinente diante das obras escolhidas.

Os estudos decoloniais sao um campo interdisciplinar que examina o legado do colonialis-
mo e seu impacto continuo nas sociedades ao redor do mundo. Embora existam varios autores

17 Spivak, Gayatri Chakravorty, “Can the subaltern speak?” Em: NELSON, Cary e GROSSBERG, Lawrence (eds.), Marxism
and the interpretation of culture, Chicago, University of Illinois Press, 1988 (Trad. Bras. Sandra Regina Goulart Almeida, Marcos
Pereira Feitosa, André Pereira Feitosa, Belo Horizonte, Editora UFMG, 2010)
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e pensadores influentes nos estudos decoloniais, é importante observar que esse campo abrange
diversas perspectivas, e diferentes autores podem ter visoes variadas sobre identidade.

Se decide comecar por Gloria Anzaldua (2009)', escritora, feminista e chicana, em que exa-
mina a experiéncia de viver na fronteira, tanto geografica quanto metaforicamente, e a natureza
complexa da identidade. Traz-se a autora para esta discussao pois a mesma desafia concepcoes
binarias de identidade, e defende o reconhecimento e a celebracao de identidades multiplas e hi-
bridas. Esta nogao sera importante ao observarmos os trabalhos mexicanos escolhidos, especial-
mente de Iturbide, pois entende-se que os mesmos trazem nuances decoloniais ao evidenciarem
seres hibridos e variagdes nao bindrias em suas representagoes.

A nova mestiza lida desenvolvendo uma tolerancia para as contradi¢des, uma tolerancia para a
ambigiiidade. Ela aprende a ser india na cultura mexicana, a ser mexicana do ponto de vista
anglo. Ela aprende a fazer malabarismos com culturas. Ela tem uma personalidade plural,
ela opera de modo pluralista, nada é descartado, o bom, o mau e o feio, nada rejeitado, nada
abandonado. Ela ndo apenas sustenta a contradigao, como transforma a ambivaléncia em
outra coisa (Anzaldua, 2009, p. 79).”

Através de uma narrativa poética e critica, a autora introduz o termo identidade fluida e o
justifica pela ideia de mesticagem ou borderlands como uma metafora para os espagos intermedia-
rios onde diferentes identidades se cruzam e interagem. Além disso, Anzaldua (2009) defendeu
o reconhecimento da interconexao de diferentes formas de opressao e a necessidade de solida-
riedade entre grupos marginalizados. Ela argumentou que, ao reconhecer e abragar nossas iden-
tidades complexas, podemos criar espagos para didlogo, compreensao e mudanga social.

Outro ponto de vista que sera importante introduzir a presente analise, considerando que
duas das artistas escolhidas sdo europeias, isto é, estrangeiras em seus paises de produgao artis-
tica, é o de Edward Said (2007). Embora conhecido principalmente por seu trabalho em estudos
pOs-coloniais, os escritos de Said tiveram uma influéncia significativa no pensamento decolonial.
Em seu livro sobre Orientalismo, Said (2007) critica a maneira como os estudiosos ocidentais
construiram e representaram o Oriente, afirmando que essas representagdes estao profunda-
mente entrelacadas com a dinamica do poder imperial. A andlise do autor, ajuda a iluminar a
ligacao entre produgao de conhecimento, identidade e colonialismo.

Said (2007) argumenta que artistas e estudiosos ocidentais, influenciados pelo colonialis-
mo e ambig¢Oes imperialistas, criaram uma linguagem visual que perpetuou a ideia do Oriente
como um outro misterioso, retrogrado e inferior. Ele sugere que as representagdes ocidentais do
Oriente frequentemente o retratam como exdtico, sensual e irracional, refor¢ando uma dinamica
de poder em que o Ocidente era posicionado como superior e conhecedor, enquanto o Oriente
era apresentado como exdtico, primitivo e necessitado de intervencao ocidental ou dominagao.

No campo da representacdo visual, Said (2007) critica as pinturas orientalistas de artistas
europeus do século XIX e inicio do século XX. Ele argumenta que esses artistas frequentemente
retratavam o Oriente através de lentes ocidentais, enfatizando elementos de fantasia, erotismo
e diferenca cultural para construir uma imagem idealizada e distorcida do Oriente. Essas repre-
sentacoes visuais, segundo Said, serviram para reforcar os preconceitos ocidentais, legitimar as
agendas imperialistas e manter o controle colonial sobre o Oriente.

Traz-se estas contribui¢des de Said, pois entende-se como possivel transpor ipsis litteris as
relagOes descritas entre ocidente-oriente, para as relagdes norte-sul, sob o ponto de vista da co-
lonizagdo das américas indigenas e a exploracio da Africa ancestral. Ndo somente nas represen-
tagOes visuais, mas também no que se refere a interpretacao da linguagem e assim, de suas or-
18 Anzaldua, Gloria. “La conciencia de la mestiza” Feminisms redux: An anthology of literary theory and criticism 303 (2009).

19 Tradugdo da autora: The new mestiza copes by developing a tolerance for contradictions, a tolerance for ambiguity. She
learns to be an Indian in Mexican culture, to be Mexican from an Anglo point of view. She learns to juggle cultures. She has a
plural personality, she operates in a pluralistic mode nothing is thrust out, the good, the bad, and the ugly, nothing rejected,
nothing abandoned. Not only does she sustain contradiction, she turns ambivalence into something else (Anzaldua, 2009, p. 79).
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ganizagoes sociais e hierarquias. Quem nos evidencia exemplos sutil de colonialismo cultural é
Maria Lugones, em seu artigo Colonialidade e Género, para o livro Pensamento Feminista Hoje,
Perspectivas Decoloniais com organizacao de Heloisa Buarque de Hollanda, publicado em 2020.

Neste artigo, a autora busca fazer visivel a instrumentalidade do poder capitalista, euro-
céntrico e global, e utiliza como referéncia para sua critica o pensamento de outro grande con-
tribuinte decolonial, Anibal Quijano (2001)* sobre a organizagao deste poder em dois eixos: a
colonialidade do poder e a modernidade. Para o autor o poder esta estruturado em rela¢oes de
dominagao, exploragao e conflito entre atores sociais que disputam o centro dos quatro ambitos
basicos da vida humana: sexo, trabalho, autoridade coletiva e subjetividade/intersubjetividade,
seus recursos e seus produtos (Quijano, 2001, p. 45). Para Lugones (2020), este quadro de analise
se configura em uma compreensao patriarcal e heterossexual das disputas de puder e mantém
velado o entendimento de tudo que existe no meio e ao longo da amplitude destas dicotomias.
Para a autora, este é apenas o lado visivel, iluminado e racional da decolonialidade.

Ela busca fazer visivel entao o lado obscuro/oculto, a faceta nao vista, nao representada
e logo, nao contada na histéria visual ou em qualquer narrativa colonial, segundo a autora, o
lado da violéncia e do apagamento. Os recursos que Lugones (2020) utiliza para isso, sao fontes
de outras autoras, em as mesmas expoem histdrias muito especificas de suas culturas, mas que
dizem respeito a trés principais pontos de ruptura com as suas culturas de origem e de dominio
da cultura europeia-catdlica. Sao eles: a interpretacao equivocada de binariedade de género e ex-
clusdo do terceiro sexo ou intersexualidade; o nao registro das tribos ginocéntricas e matriarcais
da histdria; e o controle da informagao e da imagem, de todas as representagdes subjetivas do
submundo origindrio, baseado em matrizes femininas e naturais.

Um dos exemplos citados pela autora no texto introduz a teodrica nigeriana Oyeronke
Oyéwumi (1997)*, que explica que o género, para os yumas?, nao era entendido fundamental-
mente em termos biologicos, pois a maioria dos individuos se encaixava nos papéis de género
tribais “baseados em sua propensao, inclinacdo e temperamento. Os yumas tinham uma tra-
dicao para designar o género que era baseada em sonhos: uma fémea que sonhava com armas
transformava-se em macho para todos os efeitos”. (Oyéwumi Apud Lugones, 2020, p.68).

Este tipo de subjetividade é um exemplo que se toma como base para o exercicio subse-
quente das obras analisadas, isso porque se busca atribuir a mesma dinamica de observagao.
Ao se retomar que duas das artistas escolhidas sao europeias, leva-se em consideragao ambos
discursos, o visivel e o invisivel sobre a representagao e sua forma. Assim como no caso das
artistas locais de cada pais em questao, vale considerar que sua prépria interpretagao cultural
pode estar velada pela esta dinamica de apagamento histdrico e de interpretacao narrativa tni-
ca, globalizante e ocidental sobre as culturas origindrias, que estao em evidéncia em todas pegas
para analise.

Sobre a anadlise das obras

Esta analise do discurso examina o imagindrio cultural e subjetivo das representagdes ar-
tisticas como forma de identificar atitudes discursivas e contribuir para a compreensao da iden-
tidade discursiva nacional. Com foco na cultura visual, este estudo investiga as obras de quatro
artistas selecionadas Maria Martins e Claudia Andujar no Brasil, e Lorena Carrington e Graciela
Iturbide no México.

20 Anibal Quijano, “Colonialidad del poder, globalizacién y democracia’, in Revista de Ciencias Sociales de la Universidad
Auténoma de Nuevo Ledn, Afio 4, Nimeros 7 e 8, Septiembre-Abril, 2001-2002;

21 Opyeréonké Oyéwumi, The Invention of Women. Making an African Sense of Western Gender Discourses. Minneapolis:
University of Minnesota Press,1997;

22 Cerca de 3.000 indios que viviam no sudoeste dos Estados Unidos no final de 1600 (Parnership With Native Americans,
2023).
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Pode-se dizer que como critério para a escolha das artistas estavam trés no¢des contrapos-
tas. Primeiro optou-se por artistas mulheres a fim de evidenciar suas presengas na historia da
arte, na cultura visual e enquanto simbolos culturais representantes de seus paises no contexto
das trocas simbodlicas, logo, no ambiente de alteridade internacional. Em seguida, o fato de todas
trabalharem o ndo visto, enquanto irmds surrealistas. Mesmo em tempos diferentes, suas obras
evidenciam o invisivel, o submundo, a poténcia onirica e o subjetivo: a mitica e a mistica da
cultura.

Em ultima instancia, optou-se por artistas que declaradamente trabalham com os povos
origindrios de suas culturas, e que consequentemente, influenciam ou influenciaram suas res-
pectivas lutas e movimentos sociais. Para culminar, também se fez questao de mesclar este olhar,
selecionando duas estrangeiras e duas locais, para comparar a posteriori, as atitudes discursivas
e as técnicas do observador a partir de diferentes regimes de visualidades.

° Maria Martins

Maria Martins (1894-1973) foi uma artista brasileira pioneira, conhecida por suas notaveis
contribui¢des ao mundo da escultura e da pintura. Nascida em Campanha, Minas Gerais, Brasil,
Maria desenvolveu desde cedo uma profunda paixao pela arte. Sua jornada artistica a levaria a
um caminho de exploragado, experimentacao e profunda auto-expressao.

O estilo artistico de Martins foi caracterizado por sua capacidade de misturar varias influ-
éncias e técnicas. Ela se inspirou na arte indigena brasileira, no surrealismo e no expressionis-
mo abstrato, resultando em um corpo de trabalho tnico e cativante. Maria explorou temas de
misticismo, sensualidade e forma humana, muitas vezes infundindo suas esculturas e pinturas
com uma aura de erotismo e mistério. Suas esculturas, criadas predominantemente em bronze,
exibiam um dominio notavel de forma e textura. Frequentemente representavam figuras orga-
nicas e antropomorficas, com curvas sensuais e detalhes intrincados. A arte de Maria celebrava
o corpo feminino, mergulhando em seu potencial expressivo e criando um didlogo entre o fisico
e o metafisico

Além de seus esforgos escultoricos, Martins também trabalhou em pintura, desenho e gra-
vura. Seus trabalhos em tela demonstraram um uso magistral de cor e composicao, transmitindo
uma sensagao de energia e movimento. As imagens abstratas e simbolicas de Maria expressa-
vam as complexidades da psique humana e exploravam temas de desejo, transformacao e espi-
ritualidade.
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Figura 1. Yemenjd, Maria Martins, 1943

Fonte: Instituto Moreira Salles, 2023.

Ao longo de sua vida, Maria Martins alcangou significativo reconhecimento no Brasil e
no exterior, suas obras foram expostas no Museu de Arte Moderna de Nova York e na Bienal
de Veneza. O legado artistico de Maria Martins consiste em uma parte importante da histéria
da arte brasileira. Suas contribuicdes para a escultura e pintura tiveram um impacto duradouro
na paisagem artistica, e para o movimento surrealista, o artista André Breton, autor do Mani-
festo Surrealista a convida para integrar-se ao grupo juntamente com Max Ernest, Roberto Mat-
ta, Yves Tanguy, Chagall, e Marcel Duchamp, quem lhe dedicou duas obras, como testemunho
do impacto da artista.

Suas esculturas incorporam vividamente o entrelacamento da natureza e da cultura, apre-
sentando um discurso que reflete a complexa relacdo entre a floresta amazonica e a identidade
nacional brasileira. Para o presente estudo se escolheu a obra intitulada Yemenji contida na série
Amazonia, que foi apresentada originalmente em 1943, na Vallentine Gallery* em Nova lorque.

A série Amazonia foi apresentada pela artista juntamente com poemas em prosa reunidos
em catalogo publicado. O catdlogo originalmente contou com a apresentacao de Jorge Zarur, do
Instituto Historico e Geografico Brasileiro, e se compunha das imagens das esculturas e de oito
poemas em prosa e em lingua inglesa correspondentes a essas obras — Amazonia, lara, Aioca,

23 Morethy Couto, Maria de Fatima; Diniz, Eduarda; “A Amazonia nos Estados Unidos: O projeto Amazonia de Maria Martins
exibido na mostra Maria: New Sculptures (Vallentine Gallery, 1943)”. En caiana. Revista de Historia del Arte y Cultura Visual del
Centro Argentino de Investigadores de Arte.No 17 | Segundo semestre 2020, pp. 49-64. URL: http: caiana.caia.org.ar/template/

caiana.php?pag=articles article 2.php&obj=390&vol=17
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Iaci, Boitina, Cobra Grande, Boto e Iemanja. A critica artistica da época caracterizava a série
como uma materializagdo o pensamento moderno brasileiro em geral, de uma ideia de Ama-
zOnia como uma terra em transformagao que a forma ainda nao esta fixa, nao esta finalizada a
forma que se transforma - metamorfoseia - a figura humana e principalmente feminina que vai
se transformando em outra coisa (Da Mata, 2013).

Para analisar a obra Yemenja de Maria Martins, este estudo busca revelar as atitudes dis-
cursivas embutidas em sua expressao artistica e seu impacto na construgao de uma identidade
cultural brasileira, através das ferramentas técnicas propostas por Charaudeau (2006). Inicia-se,
portanto, observando o formuldrio do discurso ou a forma do discurso que se refere a estrutura
geral e a organizacao de um discurso. Envolve identificar as diferentes partes, suas relagoes e
a coeréncia do discurso. No caso de Yemenjd, a forma como Maria Martins estrutura sua obra é
analisada como introducao, desenvolvimento e conclusao. Também se identifica a existéncia de
quaisquer padrdes, temas ou motivos recorrentes ao longo do discurso. No caso de Maria Mar-
tins, sua obra sempre foi apresentada no formato de series, logo, via conjuntos tematicos. De
acordo com Charaudeau (2006) esta linearidade na narrativa enquanto agrupamento, ja € parte
do discurso da obra, isto ¢, de uma escolha discursiva da artista.

A estratégia discursiva refere-se as escolhas feitas pelo autor para transmitir sua mensa-
gem de forma eficaz. Envolve a sele¢cao de argumentos especificos, exemplos e evidéncias para
apoiar o propdsito do discurso. Em “Yemenjd”, nota-se que as estratégias empregadas por Maria
Martins servem para apresentar suas ideias ou emogoes. Isso porque suas exposi¢oes dispoem
do uso de linguagem descritiva, simbolismo, metaforas e técnicas evidenciadas em narrativa. A
obra observada foi apresentada dentro de uma selecdo especifica de representac¢des subjetivas,
femininas e que fazem parte do imagindrio sincrético da cultura brasileira. Esta pode ser consi-
derada uma escolha de estratégia discursiva da artista, em busca de harmonizar elementos de
significancia plural e que propulsionam a pregnancia da emocao.

Ainda segundo Charaudeau (2001), existe a estrutura argumentativa que se concentra em
como o discurso apresenta seus argumentos principais e os sustenta. Envolve analisar a progres-
sao logica das ideias, o uso de evidéncias e a coeréncia da argumentagao. Em “Yemenja”, Maria
Martins constroi seus argumentos e se os apresenta de forma clara e persuasiva, ao envolver o
uso de recursos retdricos, e equilibrio entre o apelo a emogao e o raciocinio légico. Nota-se esta
estrutura ao considerar a escolha da artista em agregar as obras, poemas descritivos que ao mes-
mo tempo que apresentam o ser mistico e suas evidéncias de forma e funcao, também dispdem
de intertextualidades que dialogam com sua simbologia e significancia abstrata.

Neste sentido é possivel ainda analisar os temas predominantes para identificar os topicos
ou ideias centrais que sao recorrentemente abordados discursivamente na obra de Maria Mar-
tins. Em “Yemenjad”, se torna evidente como a artista aborda uma rede de elementos constru-
tores de sentido para um resultado simbolico destino de identidade cultural e espiritualidade
ancestral. Abordando ainda, a evocagao do papel da mulher no imagindario e misticismo natural
do Brasil, mesmo se tratando de figuras de sincretismo. Por fim, destaca-se enquanto camada
de intertextualidade, como a artista busca fontes de legitimidade e conexao com a mitologia de
matriz africana e indigena, para atribuir uma significacao plural para suas obras e exposigoes.

Ao aplicar os conceitos de analise do discurso de Charaudeau (2001) a obra “Yemenja” de
Maria Martins, obtém-se uma compreensao mais profunda de sua estrutura, estratégias, argu-
mentagao, temas e referéncias, que revelam a riqueza e a complexidade do contetdo do discurso
na expressao identitdria e artistica e as maneiras pelas quais a artista transmite sua mensagem
ou significado pretendido ao Brasil, ou sobre o Brasil.
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¢ C(Claudia Andujar

Claudia Andujar € fotdgrafa e ativista brasileira conhecida por seu extenso trabalho docu-
mentando e em defesa dos direitos do povo origindrio Yanomami do Brasil. Nascida em 12 de
maio de 1931, em Neuchatel, na Suiga, mudou-se para o Brasil e conheceu 0s Yanomami na déca-
da de 1970, enquanto trabalhava em um projeto fotografico sobre a floresta amazonica. Comovi-
da por sua situagao e pelas ameacas que enfrentavam da invasao da civilizagao, ela dedicou sua
carreira a aumentar a conscientizagao sobre sua cultura, direitos a terra e os desafios ambientais
que enfrentavam (Itat1 Cultural, 2023).

O trabalho de Andujar vai além da fotografia tradicional; ela frequentemente colabora com
os Yanomami para criar arte que reflita sua visao de mundo e desafie a nogao de culturas indi-
genas como “primitivas” ou “atrasadas”. Além de sua fotografia, Claudia Andujar é engajada
ativamente na defesa dos direitos indigenas e da preservagao da floresta amazonica. Entre 1978 e
1992, a artista participa da Comissao para a Criagao do Parque Yanomami no Brasil, coordenan-
do uma das principais campanhas para demarcacao das terras indigenas na historia do pais. De
1993 a 1998, Claudia atua no Programa Institucional da Comissao Pro-Yanomami, que desempe-
nhou um papel crucial na prote¢ao contra invasoes as terras indigenas (SENRA, 2009).

No final da década de 70, apds ser enquadrada na Lei de Sequranca Nacional ** pelo governo
militar, Andujar foi expulsa do territorio indigena pela Funai. No retorno para Sao Paulo, publi-
ca o livro Amazonia, em parceria com George Love, pela editora Praxis, Mitopoemas Yanomami,
pela Olivetti do Brasil e Missa da terra sem males, pela editora Tempo e Presenca. Em 2009, recebeu
a Ordem do Mérito Cultural do governo brasileiro.

A obra escolhida para a presente andlise pertence a série Yanomami em que Claudia An-
dujar enfoca o povo indigena que vive na floresta amazonica e captura seus rituais e rotinas em
movimento. Dentro da série, seleciona-se a fotografia intitulada A Casa de 1974. Nesta obra, se
encontra pontos de contato principalmente na forma como € pensada a luz e a produgao de for-
tes contrastes. O jogo luminoso que se cria € uma técnica na fotografia, que Andujar comegou a
utilizar por conveniéncia, tendo em vista que nas malocas, a noite, nao havia nenhuma artificiali-
dade de luz. Apos revelar as primeiras obras, Andujar conta que para os sujeitos fotografados, a
efeito negativo da revelagao foi interpretado como um registro de espiritualidade. Sendo assim,
maior ou menor intensidade de luz, a maneira como essa toca a superficie dos corpos, a dire¢ao
que a fotdgrafa da a cena levam a um resultado muito proximo de uma captura de imaginario,
cujo conteudo passa a estar na préopria forma (SOARES, 2015).

24 Decreto-Lei n° 314, de 13 de Margo de 1967, Didrio Oficial da Uniéo - Se¢do 1 - 13/3/1967, Pagina 2993 (Publica¢do Ori-
ginal). Colegdo de Leis do Brasil - 1967, Pagina 563 Vol. 1 (Publicagdo Original). Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/

legin/fed/declei/1960-1969/decreto-lei-314-13-marco-1967-366980-publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em: 23/06/23.
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Figura 2. Yanomami - A Casa, Claudia Andujar, 1974

Fonte: Itat1 Cultural, 2023.

Para analisar o contetdo do discurso em sua obra com base nos conceitos de Patrick Cha-
raudeau (2009), considera-se os elementos-chave da obra escolhida: a posi¢ao enunciativa, a
estrutura argumentativa, as estratégias retdricas e a orientagdo tematica. A posi¢ao enunciativa
refere-se a perspectiva ou ponto de vista a partir do qual o discurso é construido. Na obra de
Andujar, ela se posiciona e se declara estrangeira, esta postura concede a artista a posicao de
espectadora e visitante e caracteriza um espectro de visualizagao para o discurso contido em
sua obra. Pode-se dizer, que a partir desta situacao, a obra de Andujar assume enquanto atitude
discursiva um compromisso, que segundo Charaudeau (2009), leva o espectador a optar cons-
cientemente por uma posi¢ao na escolha de interpretagao. Essa atitude ainda, visa construir a
imagem do sujeito enunciativo como um “ser de convicgao”, isto €, a artista aqui comunica a
verdade através de um espectro ténue, onde existe também, a forca de intui¢ao de convicgao que
pode influenciar o interlocutor.

Embora o trabalho de Andujar nao seja explicitamente argumentativo no sentido tradicio-
nal, ele apresenta uma narrativa constante e linear sobre o povo Yanomami, acompanhando sua
histdria e luta pela sobrevivéncia. Destaca-se que as fotografias e textos se combinam para criar
um argumento discursivo, visando comunicar e incitar movimentos de prote¢ao das comunida-
des indigenas e seus direitos. Neste mesmo sentido, interpreta-se como argumento discursivo,
a abordagem da fotdgrafa por meio de narrativas visuais, em destacar a conexao dos Yanomami
com a terra, e consequentemente sua organizagao social a partir desta conexao, o que enuncia e
justifica os desafios ambientais e politicos que os mesmos enfrentam nos dilemas de propriedade
territorial contemporaneos.

Percebe-se que Andujar emprega estratégias retdricas para transmitir sua mensagem em
forma de manifesto. Seu uso da fotografia € particularmente significativo, pois além de capturar
a vida cotidiana dos Yanomami, seus rituais e subjetividades, ela também os posiciona como vi-
sualidades de preservacao. A justaposicao de imagens, como praticas tradicionais Yanomami em
contraste com a invasao da sociedade moderna, cria uma retdrica visual que estimula as emo-
¢oes dos espectadores e os convida a refletir sobre a situacao dos Yanomami a partir de imagens
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sintoma. Além disso, os textos que acompanham Andujar fornecem informagdes contextuais,
reflexdes pessoais e apelos a agao, fortalecendo ainda mais uma abordagem retorica.

No que se refere a orientagao tematica da obra de Andujar, seus textos discursivos giram
em torno dos direitos indigenas, conservagao ambiental, preservacao cultural e justi¢a social.
Ao explorar a relagao dos Yanomami com seu meio ambiente, os efeitos do desmatamento e da
minerac¢ao em seu modo de vida e a importancia de reconhecer e respeitar o conhecimento e as
tradicOes indigenas, sua obra também constréi sentido e mobiliza a¢ao. O trabalho de Andujar
lanca luz, literalmente, sobre a resiliéncia, a forca e a luta continua dos Yanomami por autonomia
e autodeterminacao.

Conclui-se, portanto, que € possivel afirmar a existéncia de uma visada de demonstracao
na obra de Andujar, uma intencao de “estabelecer a verdade e mostrar as provas” segundo uma
certa posicao de autoridade de saber (cientista, especialista, expert; tu estd em posigao de ter que
receber e “ter que avaliar” uma verdade e, entao, ter a capacidade de fazé-lo. (Charadeau, 2006,

p.7).

Em sintese, a obra “A Casa” demonstra uma postura enunciativa de espectador estrangeiro,
até mesmo pela posicao escopica de apresentacao que ela dispde. Sua estrutura argumentativa
¢ transmitida por meio de uma narrativa visual, enquanto estratégias retdricas, como fotografia
e textos que a acompanham, transmitem efetivamente uma mensagem de verdade, um registro
de significancia. Como resultado, o trabalho de Andujar fornece um discurso que sensibiliza,
incentiva a a¢ao e ainda, constitui um registro de identidade visual ao povo Yanomami e traduz
assim, uma nuance significativa da identidade nacional brasileira, tanto na dentncia, quanto na
resisténcia.

e  Leonora Carrington

Artista e escritora surrealista considerada mexicana mesmo nascida na Gra-Bretanha dia
6 de Abril de 1917 em Clayton Green, Lancashire, Inglaterra. Carrington é mais conhecida por
suas obras de arte imaginativas e simbolicas, cujos elementos principais sempre circundam sig-
nos de misticismo, mitologia e ocultismo. A artista fez parte do movimento surrealista na Euro-
pa, estudou na Chelsea School of Art e mais tarde se associou a artistas como Max Ernst, René
Magritte e Salvador Dali. As obras de Carrington sdao reconhecidas por retratarem paisagens
fantasticas e oniricas, criaturas miticas e protagonistas femininas.

Durante a Segunda Guerra Mundial, o amante de Carrington, Max Ernst, foi preso pelos
nazistas e ela foi submetida a um hospital psiquiatrico, da onde fugiu para a Espanha e mais
tarde, acabou se estabelecendo no México. Foi no México que Carrington encontrou um novo
territorio para sua inspiragao artistica e as influéncias da cultura mexicana mudaram o curso de
sua expressao. Ela se mimetizou profundamente a histdria e ao folclore mexicanos, incorporan-
do elementos da arte indigena e do misticismo em seu trabalho.

Além de suas contribui¢des no campo das artes visuais, na pintura e na escultura, Carrin-
gton também era uma escritora romancista e cuentista®. A artista escreveu iniimeras histodrias,
pecas e poemas, explorando temas de magia, transformacao e identidade feminina. Sua obra
literaria mais famosa é The Hearing Trumpet*®, um romance surrealista publicado em 1974. As
contribui¢oes de Leonora Carrington para a arte e a literatura fizeram dela uma figura influente
no movimento surrealista. Seu estilo tnico, rico simbolismo e exploracao do subconsciente a
conectaram mais tarde com Frida Kahlo e com a prépria Maria Martins.

Em 1963, Carrington foi convidada para criar um mural para o Museu Nacional de An-
tropologia da Cidade do México por razao da sua inauguragao. Este mural foi entdo intitulado

25 Ou cantadora, segundo Clarissa Pinkkola Estes sdo as guardias das velhas histérias na tradigio Mexicana. Estés, Clarissa
Pinkola. “A ciranda das mulheres sabias.” Sdo Paulo: Rocco (2007).

26 Carrington, Leonora. The Hearing Trumpet. New York Review of Books, 2021.
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El Mundo Madgico de los Mayas, esta na sala etnografica da cultura maia e pode ser considerada
a obra mais identitaria mexicana do trabalho da artista. O Museu Nacional de Antropologia a
descreve como:

uma bruxa do nosso tempo, o jogo domina o reino dos sonhos criado por sua inspiracao e
imaginagao eclética. Sua familiaridade com um mundo ladico, pertencente a outra realidade,
inatingivel pela razao, permitiu-lhe acessar o reino do submundo. Leonora Carrington possui
as chaves para o mundo do desconhecido, do qual ela pode entrar e sair livremente quando
quiser (Museu Nacional de Antropologia do México, 2023).

Figura 3. El Mundo Magico de los Mayas, Leonora Carrington, 1963.

Fonte: Instituto Nacional de Antropologia e Histdria, 2023.

Justamente por considerar os inumeros representativos culturais e interpretacoes ances-
trais contidos na obra, que a mesma foi a que se escolheu para a presente analise. A obra de
Carrington apresenta elementos visuais, como cores, formas e simbolos, que transmitem signifi-
cado. O uso de cores vibrantes, padrdes intrincados e imagens simbolicas € fundamental para a
representacao de Carrington do mundo magico e das interpretagoes folcloricas que ela se propoe
a evidenciar.

Charaudeau (2009) enfatiza a importancia dos sinais visuais na transmissao de significado
no discurso, na obra de Carrington podemos evidenciar formas naturais e simbolos maias, mes-
mo que aplicados a linguagem de sortilégio, tipica da expressao da artista. Com isso, é possivel
inferir que estao contidos na obra valores referenciais e valores de substituicao, isto €, a artista
buscou histdrias e contos do folclore maia enquanto referéncias e substituiu seus signos pela sua
estética visual. Esta representacao, dialoga com o receptor através de um jogo de intertextuali-
dade e de significagao plural que cria uma imagem sintoma.

O titulo da obra de arte, “El Mundo Magico de los Mayas”, indica e descreve a conexao e
pontos de referéncia com a cultura maia. Sabe-se que a civilizagao maia tem uma rica tradigao
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mitologica e simbolica, na qual a obra de arte de Carrington se baseia. A obra de arte escolhida
explora temas de magia, espiritualidade e os mistérios da cultura maia. O conceito de interdis-
cursividade de Charaudeau se destaca aqui ao perceber-se a relagao entre os diferentes discur-
sos culturais e sociais que podem estar presentes na obra de Carrington.

Isso porque a arte de Carrington geralmente incorpora elementos simbolicos que carregam
diversas camadas de significado, para o presente trabalho, nao had uma busca de observar estas
camadas em termos de contetido, apenas apontar que elas existem em termos de estrutura dis-
cursiva. Logo, em “El Mundo M4gico de los Mayas”, os simbolos usados podem ter multiplas
interpretagoes, dependendo da bagagem cultural e do conhecimento do espectador. A propria
artista também reiterou sempre que cada observador da sua obra deveria vé-la com o que tiver
disponivel no corpo”. Logo, é notavel que existe essa intencionalidade da artista em abrir o didlogo
sobre as interpretagOes de seu trabalho, e para isso, ela abre também as proprias representagoes
em seu trabalho e esta é uma dinamica que se repete. Portanto, a nogao de isotopia que nos pro-
poe Charaudeau (2001), em que se refere a repeti¢cdo ou variagdo de um determinado conceito
ou tema no discurso, pode ser aplicada para analisar a recorréncia de frequéncias simbdlicas ao
longo da obra de arte de Carrington.

Embora seja uma obra de arte visual, EI Mundo Migico de los Mayas possui uma estrutura
ou sequéncia narrativa. A disposi¢ao dos elementos e a composicao da obra em um espectro
horizontal de perspectiva evocam uma sensacao de narrativa visual ou fluxo expositivo. Como
sequéncia destes estudos, o conceito de andlise narrativa de Charaudeau pode ser empregado
para explorar como os elementos visuais sao organizados e como eles contribuem para o discur-
so geral da obra de arte. Para o presente artigo, observa-se o impacto emocional que o discurso
da obra em analise provoca.

A combinacao de cores, simbolos e composi¢des visuais podem ter a intengao de evocar
sentimentos de admiragdo, mistério ou fascinio. O conceito de ethos de Charaudeau, que se re-
laciona com a dimensao emocional e afetiva do discurso, pode ser aplicado para analisar como
o contetido e a forma da obra de arte moldam a resposta emocional do publico. Porém é impor-
tante notar que a andlise do contetdo do discurso nas artes visuais € subjetiva e pode variar de
acordo com as interpretacdes individuais. A andlise acima oferece uma estrutura para entender
os elementos e conceitos potenciais que podem estar presentes na obra de arte de Carrington “El
Mundo M4dgico de los Mayas” com base nas teorias de analise do discurso de Charaudeau.

° Graciela Iturbide

Graciela Iturbide é uma fotdgrafa mexicana nascida em 16 de maio de 1942, na Cidade do
Meéxico. Estudou inicialmente literatura na Universidad Nacional Autonoma de México, depois
voltou-se para a fotografia. Iturbide comecou sua carreira fotografica no final dos anos 1960, tra-
balhando como assistente do fotégrafo modernista mexicano Manuel Alvarez Bravo. Comegou
a desenvolver um estilo tinico, capturando imagens intimas e poéticas com o intuito, declarado,
de buscar refletir as complexidades da cultura e sociedade mexicana.

O trabalho de Iturbide explora temas como culturas indigenas, questoes de género, iden-
tidade e a relagao entre natureza e cultura no ambiente mexicano. Ao longo de sua carreira, seu
trabalho foi exibido nas principais galerias e museus do mundo, incluindo o J. Paul Getty Mu-
seum em Los Angeles, o Museum of Modern Art em Nova York e o Centre Pompidou em Paris.

Segundo a fotografa sua obra comega no proprio sonho, ela expde que seu desejo de com-
preender o México € que a leva a sair em busca da sua Antropoética *A fotografia escolhida para

27 Eburne, Jonathan Paul, and Catriona McAra, eds. Leonora Carrington and the international avant-garde. Manchester: Man-
chester University Press, 2017.

28 Em entrevista para o jornal El Pais, 2022. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=X41eI4WyVQ8 Acesso em:
23/06/2023.
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analise se chama Nuestra Sefiora de las Iguanas (Nossa Senhora das Iguanas), capturada em 1979.
A obra pertence a série de fotografias intitulada “Juchitdn”, um trabalho que oferece um vislum-
bre tnico e intimo da cultura e da comunidade de Juchitdn, uma pequena cidade localizada no
sul do estado de Oaxaca, no México.

Através de suas lentes, Iturbide explora a vida dos indigenas zapotecas de Juchitan, lan-
cando luz sobre seus costumes, rituais e experiéncias cotidianas. Ela captura e expde momentos
de celebragao, tristeza, contemplacao e resiliéncia. As fotografias de Iturbide também buscam
revelar a profundidade da conexdo entre o povo de Juchitan e sua terra, enfatizando a relagao
com a natureza e seu senso de comunidade. Seu estilo de fotografia em preto e branco adiciona
uma qualidade atemporal a série, acentuando os contrastes e nuances de luz e sombra.

Figura 4. Nuestra Sefiora de las Iguanas, 1979, Graciela Iturbide

Fonte: Graciela Iturbide Portfélio, 2023.
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Escolheu-se esta imagem, por entender que a mesma captura tanto a esséncia do trabalho
de Iturbide em registrar a natureza presente no cotidiano mexicano, como também traz elemen-
tos muito fortes da figura feminina e da necessidade de ter sua identidade sagrada pela natureza
somente quando santificada.

Para se analisar a presente obra pelo seu conteudo discursivo a partir dos conceitos de
Patrick Charaudeau (2009), utiliza-se o modelo proposto pelo autor baseado em trés dimensoes:
a dimensao linguistica, a dimensao socio cognitiva e a dimensdo sociocultural. A dimensao lin-
guistica refere-se a linguagem utilizada no discurso, incluindo a escolha das palavras, a sintaxe
e as estruturas do discurso. Em Nuestra Sefiora de Las Iguanas, Iturbide emprega além de lingua-
gem visual a linguagem verbal, ao direcionar através do titulo uma contemplacdo de ordem
divina para a imagem.

No que se refere a dimensao sdcio cognitiva centra-se nos processos cognitivos e comuni-
cativos subjacentes ao discurso. E o espago de andlise que envolve as intencdes, representagdes
e estruturas cognitivas dos participantes. Na obra de Iturbide, a dimensao s6cio cognitiva pode
ser observada em sua intengao de documentar e preservar o patrimonio cultural das comuni-
dades indigenas do México. Suas fotografias revelam uma compreensao quase documental da
vida de seus sujeitos e da relagao dos mesmos com o ambiente em que estdo inseridos. Através
de suas lentes, Iturbide registra representa¢des do imagindario visual mexicano e contribui para
evidenciar as diversas facetas da sociedade mexicana. Dessa forma, acredita-se que est4 contido
em sua obra um discurso cognitivo, que permeia a autodeterminacao e a individuagao cultural,
ao conectar através das lentes, os povos mexicanos fotografados e os espectadores também me-
xicanos em alteridade.

Neste mesmo sentido, quando se discorre sobre a dimensao sociocultural, Charaudeau
(2006), considera o contexto cultural e social em que o discurso ocorre o espago de observagao
em que se expressao os valores culturais, normas e estruturas sociais que moldam o discurso.
Nuestra Sefiora de Las Iguanas ¢ uma obra que estd invariavelmente enraizada na cultura mexica-
na, particularmente na representacao das comunidades indigenas do México. Iturbide mesmo
por tras das cameras nao assume a postura de estrangeira ou nao pertencente. O seu trabalho,
parece aproximar e traduzir as tradigOes e espiritualidade dessas comunidades, ao capturar seus
rituais, paisagens e vida cotidiana de uma forma intima e proxima. Portanto, acredita-se que ao
aplicar a lente dessa dimensao a obra de Iturbide, é possivel absorver um comentario socio cul-
tural sobre a diversidade e riqueza da cultura mexicana.

No geral, a obra de Iturbide, Nuestra Seriora de Las Iguanas, reflete o contetdo do discurso
por meio de uma linguagem visual nao verbal. Mas mesmo assim, abrange a dimensao socio-
cognitiva ao transmitir as intengdes da fotografa e as estruturas cognitivas de seus temas. Além
disso, a dimensao sociocultural € evidenciada através da validacdao da cultura indigena mexi-
cana e do contexto social em que o discurso ocorre. Ao empregar os conceitos de Charaudeau,
€ possivel apreciar a profundidade e o significado do trabalho de Iturbide como uma forma de
discurso que se envolve com multiplas dimensdes de significado, visualidades e identidades.

Sobre a experiéncia de andlise

Utilizar os conceitos do sdcio-linguista Patrick Charaudeau para a analise das quatro obras
escolhidas se caracteriza como um desafio semantico e semidtico, isso porque a obra do autor se
concentra ontologicamente no discurso das midias, e ndo se pode caracterizar as obras de arte
necessariamente como midias. Além disso, considerar discursos visuais no ambiente artistico
também poderiam requerer andlises técnicas de observacao baseadas na semiologia, no reco-
nhecimento dos seus elementos de composi¢ao, assunto, cor, técnica e mensagem ou significa-
do geral. Ou ainda, técnicas especificas sobre os campos das artes visuais em que tais obras se
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localizam: no campo da escultura, seria possivel analisar forma, materiais e dimensdes, no caso
da pintura, linhas, formas e cores e no que se refere as fotografias, exposigao, iluminagao e en-
quadramentos.

Neste mesmo sentido, este trabalho poderia ser enquadrado no campo da critica e interpre-
tado pelos estudos de artes visuais, para isso, a escolha da andlise de discurso como metodologia
seria uma potente ferramenta para descrever os contetdos intrinsecos nas obras escolhidas. Por
este lado, seria necessario mesclar a técnica de observacao com analise de conteudo ou analise
comparativa e também nao foi a escolha do presente artigo. Por fim, considerando todas estas
possibilidades ainda se deve levar em conta que a andlise visual € subjetiva e liquida, isto é, esta
sujeita a interpretacdo e posicao do sujeito pesquisador.

Nao obstante, o objetivo do exercicio aqui proposto foi envolver uma camada de reflexao
teorica, que situa as obras escolhidas em um escopo de compreensao, que expande seus varios
aspectos técnicos a volatilidade de seus significados. Em Uma andlise semiolinguistica do texto e
do discurso (2005), Charaudeau levanta questionamentos sinérgicos aos concluidos aqui, sobre
como definir uma abordagem especifica para a andlise de discurso e sobre em que campo disci-
plinar ela pode estar inserida ou ser utilizada.

No que tange ao discurso — sem deixar de lado o campo da lingua — sabemos que constitui
um campo disciplinar proprio, com seu dominio préprio de objetos, seu conjunto de métodos,
de técnicas e de instrumentos. Entretanto, existem diferentes formas de problematizar este
estudo (Charaudeau, 2005, p.23).

Nessa perspectiva, o autor procura tratar do fendmeno da construgao psico-socio-lingua-
geira do sentido com o intuito de desenvolver questdes de ordem pratica e metodoldgica para os
estudos sobre os discursos sociais. Segundo Charaudeau (2005), existe uma dimensao cognitiva,
em que se dao os processos semantico-cognitivos da estruturagao linguistica do mundo. Nesta
dimensao, a posi¢ao que o pesquisador assume na analise do discurso esta contida de intencio-
nalidade e exige uma troca simbdlica de signos do processo comunicativo. Em ocorréncia, esse
ato depende da identidade dos envolvidos, pois ambos visam uma influéncia sobre o outro e sao
portadores de uma proposicao sobre o discurso analisado.

Assim sendo, reconhece-se que o exercicio proposto no presente artigo, pode ser inter-
pretado como uma transagao comunicacional indireta, em que os emissores sao as artistas, as
mensagens sao as obras em questdo e receptor critico se concentra na figura do pesquisador.
Ao interpretar este trabalho como um processo comunicacional, identifica-se um dos principios
abordados por Charaudeau (2005) como necessarios para a identificagao do discurso na troca de
uma mensagem visual, o fendmeno da alteridade.

Todo ato de linguagem é um fendmeno de troca entre parcelas (quer estar diante de um do outro
ou nao) que devem reconhecer-se como semelhantes e diferentes. Sao semelhantes porque,
para que a troca se realize, é necessario que haja em comum universos de referéncia (saberes
compartilhados) e causas (motivagdes comuns); sdo diferentes porque o outro so6 é perceptivel e
feliz na disseminagao, e porque cada um desempenha um papel particular: de sujeito emissor-
produtor de um ato de linguagem (o sujeito comunicante), de sujeito receptor-interpretante
deste ato de linguagem (o sujeito artista). Charaudeau, 2005, p.8)

Segundo este principio, cada um dos envolvidos esta engajado num processo reciproco,
mesmo que nao simétrico, de reconhecimento do outro, numa interagao de identidades que
transpassam as camadas de nacional, cultural, visual e se apresentam circunstancialmente no
ato de comunica¢dao como identidades discursivas. Este principio é o fundamento do aspec-
to contratual de todo ato de comunicagao, pois implica um reconhecimento e a legitimacao reci-
proca dos desconhecidos entre si.

Ao se localizar a origem da identidade discursiva, localiza-se também o presente estudo
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enquanto discussao teorica e exercicio pratico no campo, proposto por Charaudeau, como socio-
linguistico. Um espago cuja analise parte da intengao de contribuir para uma critica social, cultu-
ral ou artistica, utilizando-se de uma abordagem de decupagem dos conteudos, categorizagao e
exposicao, sem adentrar aos conteudos. E ainda, tecendo, descrevendo e referenciando didlogos
criticos, sem adentrar na critica em si.

Consideragaes finais

A partir das elucidagoes tedricas e praticas realizadas, nota-se que esta pesquisa logrou
conectar diferentes espectros de conceituagao e pontos de observagao empiricos para a tematica
proposta. Através do exercicio pratico foi possivel compreender a amplitude e diversidade de
interpretacao das obras selecionadas, através de um contexto tedrico contemporaneo. Nao se
pode deixar de mencionar que a escolha de entrar no espago de didlogo sobre as culturas e as re-
presentacoes nacionais, envolve uma complexidade muito maior, que nao caberia nesta reflexao.

E o caso, por exemplo, do tema da decolonialidade e as discussdes contidas em seus estu-
dos sobre identidades, género, raga e modernidade. No presente artigo, logramos trazer a luz
fragmentos especificos para iluminar o olhar sobre as obras em questao, mas nao chegamos
nem perto de abordar suas densas contribui¢des e impactos no pensamento comunicacional e
cultural da escrita académica. Ao comegar a discussao pela nogao de liquidez de Bauman (2013),
intencionamos referenciar fluxo que compode a atmosfera das conexdes propostas. Contudo, para
fixarmos nossa posicao de vista, faz-se uso dos regimes escopicos de Walters e Chaplin (2002),
como alicerce para partirmos de um olhar independente e individual, mesmo considerando os
contextos presentes, tanto nas obras quanto no campo de estudo.

Isso posto, também foi possivel tecer consideragdes sobre as obras analisadas em ritmo de
circulagdo, através dos sistemas de visualidades de Mitchel (2003) entendemos que o discurso
visual também pode ser atribuido no momento de exposi¢ao de uma obra e nao somente em sua
criacao ou concepgao. A obra de Maria Martins por exemplo, adquire um valor de referencial de
Amazonia, ao circular suas interpretagdes pelas galerias do exterior primeiro; Carrington assu-
me legitimidade sobre sua representacao a respeito da cultura Maia, quando sua obra € destina-
da ao Museu de Antropologia Nacional do México.

Existe aqui, uma dinamica de poder discursivo que contribui e alimenta um conjunto de
ideias sobre uma determinada sociedade ou cultura. Neste caso, ao considerarmos a visao de
Geertz (2014), as obras poderiam fazer parte de um sistema de signos contidos de ideologia, e
que assim, estdo profundamente enraizadas na formacao identitaria destes paises. Ao ilustra-
rem elementos representativos, além de evocarem a memdria das formas e signos nos sujeitos,
os discursos visuais também se dispdem como janelas de alteridade, de espelhamento, tanto do
ponto de vista do diferente, outro, estrangeiro, quanto do similar, que se identifica e se reconhece
contemplado visualmente nas obras.

Ao se evidenciar o discurso visual nas obras de arte, automaticamente se levanta questio-
namentos sobre os principios da influéncia deste discurso, as visadas ou inten¢des discursivas.
Neste caso, percebe-se que estas respostas se tornam elipticas, pois, podemos considerar que
as artistas assumem as visadas do discurso em suas obras, que o espago expositivo dispoe tam-
bém de orientacao discursiva, ou que, os sujeitos e simbologias representados nas obras contém
poder discursivo. A partir dessa realiza¢ao, conclui-se que, todo este composto € insumo para
analise e resolucao, e ainda, que toda esta trama é contetdo discursivo, cuja tessitura resulta em
um regime visual.

Por fim, a titulo de critica, talvez nao seja tao possivel evidenciar ainda o discurso do
subalterno, proposto por Spivak (2010), isso porque, as artistas escolhidas estao posicionadas
externas aos contextos por elas evidenciados e ilustrados. Duas inclusive, sdo estrangeiras euro-
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peias, registrando sob as suas visadas ocidentais, realidades latino-americanas. Mesmo no que
se refere as artistas nacionais, sua posi¢ao escopica, nao necessariamente as coloca em condi¢ao
e consciéncia de fronteira ou mesticagem, como citado por Anzaldua (2009). Ainda que no caso das
fotografas analisadas, as visadas se tornam mais nitidas e dialogam com as contribuigoes de Lu-
gones (2020), pois de um lado, Andujar conquista com que sua obra gere impacto de informacao
e manifesto sobre as urgéncias Yanomamis e de outro, Iturbide alcanca abordar em sua obra as
limiaridades de género e natureza contidas no imagindrio e constitutivo dos povos mexicanos
fotografados por ela. Neste sentido, se conclui que seus discursos, além de terem sido evidencia-
dos, também pode-se dizer que foram traduzidos em suas obras.

De maneira geral, as quatro obras em questao carregam consigo identidades liquidas, que
se mimetizam através dos seus diferentes discursos. Este jogo de multipla significagao e varia¢ao
de tonalidade de acordo com a perspectiva de observacao, nao deslegitima a poténcia artistica,
critica, ativista ou discursiva das obras. Pelo contrario, agrega ainda mais subjetividade para
suas propostas e as propulsiona para outros campos de andlise e reflexao, conforme validado
neste exercicio. O ambiente de pesquisa em cultura visual se desvendou solo perfeito para o en-
contro das realidades discursivas com o imagindrio artistico, e para, através destes cruzamentos,
coletar respostas que dizem respeito a multiplicidade das nossas identidades.
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CAPITULO 5

O feminino negro na pelicula: o olhar para
o longa-metragem brasileiro “Café com
Canela”

Bianca Lopes Brites

Introdugdo

gras brasileiras a partir dos temas de autorrepresentacao e esteredtipo (STAM, SHOHAT,

2006) sob o prisma das politicas da diferenga e interseccionalidade. Para tal, vale-se da
producao de Glenda Nicacio juntamente com Ary Rosa a partir do longa-metragem Café com Ca-
nela utilizados como fontes de interlocugao que partem da pesquisa de Doutorado em Histdria
pela PUCRS. De tal modo, € imprescindivel destacar as discussoes acerca da representacao das
mulheres negras na producao audiovisual brasileira (VIEIRA, 2018); (FERREIRA, 2016), espe-
cialmente a cinematografica e as pontes com as discussoes tedricas da disciplina especialmente
as dimensoes coloniais do poder e do saber. Essas representagdes possuem tanto uma histori-
cidade relacionadas ao passado colonial e diaspdrico no Brasil quanto a formacgao das nogoes
diferenciacdo das quais emergem relagOes antitéticas e assimétricas de género, raca, classe e
sexualidade.

O aporte teorico interseccional (AKOTIRENE,2019); (COLLINS, 2019) soma-se como esco-
lha analitica para trabalhar o problema da politica da diferenga consoante os marcados supra-
citados em tensdao com as formas criativas do que as cineastas selecionadas elaboram enquan-
to pratica filmica. Certamente, o aporte do feminismo negro incide como complementariedade
(CARNEIRO,2001); (GONZALEZ, 1988) cujas andlises das autoras enfatizam que a escravidao e
colonizacao legaram a populacao negra, em especifico as mulheres negras, um nao-lugar social.
Esse ndo-lugar € argumentado nessa abordagem a medida que se considere que as desigualda-
des ainda persistem e manifestam-se como subalternidade, marginalidade e desumanizagao,

Opresente artigo visa debater as interconexdes da produgao audiovisual por cineastas ne-
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oriundas das experiéncias historicas de destituicao, violéncia sexual e escravizagao.

Assim sendo, no ambito dos ativismos, objetiva-se sustentar a hipotese de que as mulheres
negras na cena cinematografica brasileira se empenham na construgao de referenciais proprios
que rompam com os esteredtipos imagéticos das produgoes tradicionais (figura da escrava e
destituida). Do mesmo modo, tais empreendimentos configuram-se como estratégias de inter-
vengao social e politica bem como participam das disputas de narrativas para retratar a historia e
trazer dignidade, vida e autoexpressao em formas inéditas os quais transcendam os marcadores
de diferenca excludentes, frutos da heranca escravagista. Em interlocu¢ao com essa abordagem,
soma-se os estudos de-coloniais a partir das interpela¢des entre praticas visuais e seus respec-
tivos sujeitos (no caso especifico sao as mulheres negras) associados a tecnologias, discursos e
sujeitos representados nas imagens com as relagoes de colonialidade do poder, do saber e do ser.
(LEON,2019)

Nesse interim, demonstra-se mais a fundo os procedimentos metodologicos articulados
com as proposi¢Oes anteriores, seguindo-se o eixo de debate de Jacques Aumont a partir da
obra “A Andlise do Filme” (2013), especialmente as contribuigdes que apresenta quanto aos ins-
trumentos descritivos pela decomposicao plano a plano e argumentacdo , pois permitird um
acompanhamento atento dos componentes internos (imagem, som, didlogos, sequéncia de cenas
e como se ajustam em unidades relacionais) desta producao. Salienta-se os apontamentos de
Carlos Gerbase (2012) que ressoam os aspectos técnicos de Jacques Aumont ao complementar
positivamente para a metodologia do trabalho, corroborando os posicionamentos trazidos pelos
debates sobre cinema e engajamento. Vale-se, entao, de suas proposi¢oes acerca dos enquadra-
mentos compostos pelos planos e angulos especificos, os quais enriquecerao a analise.

Problematizando paradigmas coloniais, patriarcais e racistas: Dimensées histo-
rico-criticas e epistemoldgicas

A modernidade enquanto temporalidade histdérica e enquanto dimensao politica figura
aqui, de modo a considerar os processos de expansao ultramaritima pela Europa Ocidental, a
colonizacao das Américas, a escravidao e trafico transatlantico de escravizados africanos, ex-
terminio e dominagao via conversao crista forcada sao exemplos bem elucidativos. No entanto,
busca-se partir dessas dinamicas inseridas na temporalidade moderna como ponto de partida
para embasar o panorama histdrico, politico e epistemologico no qual se implica este trabalho,
interligando os desfechos supracitados em relagao ao colonialismo e os dispositivos de poder
que sedimentaram assimetrias nao s6 baseadas na raga, como também de género.

O principio desse debate parte de questdes basicas do pensamento intelectual na area de
humanidades acerca da critica ao eurocentrismo do conhecimento e seus percalgos histdrico-po-
liticos, especificamente para o campo disciplinar da histdria e do cinema tendo em vista sua arti-
culagdo com outros campos disciplinares das “humanas”. Busca-se refletir sobre alguns proble-
mas a partir do se configura enquanto “Modernidade” tanto como uma temporalidade histdrica
quanto como parte de um projeto politico especifico do local da qual parte, quanto uma tendén-
cia especifica da histdria intelectual. Dessa maneira, associar tal conceito como detentor de uma
semantica-politica que nao apenas o descreve empiricamente, mas levando em consideracao o
que produziu em termos politicos e de pares conceituais assimétricos e antitéticos constitui-se
como base primadria para a reflexdo que se segue. Problematicas que se referem a imposi¢ao
por meio de regimes de verdade como partes de um projeto denominado colonialismo cuja di-
mensao territorial é bastante especifica e diminuta que, no entanto, acabou por auto afirmar-se
como a “esséncia de todas as coisas”, formaram bases para um questionamento epistemologico
profundo.

Segue-se o excerto de Dipesh Chakrabarty acerca das consideragoes sobre a homogenei-
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zagao imposta a partir de uma certa ideia de Europa acerca das defini¢oes das coisas enquanto
imposicao discursiva e ontoldgica:

[..] Por mais que uma ideia de Europa homogénea nao se sustente empiricamente, a Europa
associada ao fendmeno do moderno, assim como a ideia de Orientalismo, ndo deixa de permear
as relagoes de poder cotidiana, sendo a Europa um referente silencioso no conhecimento
historicol..JO dominio da “Europa” como sujeito de todas as historicas ¢ uma parte de uma
condigao tedrica mais profunda, cuja sombra se produz o conhecimento no Terceiro Mundo]...]
(CHAKRABARTY, 2008, p.30).

A partir da extracao desse excerto, é possivel elucidar o centramento geografico supraci-
tado, que também ¢é politico, historico e epistémico, acerca das praticas reflexivas e das formas
de retratar a realidade. Assim as regides que outrora colonizadas sao inseridas em um contexto
contemporaneo, que se espelham e reproduzem este modelo.

De forma subsequente, o pensamento negro e africano ancorado em trés autores princi-
pais: Achille Mbembe (2014) é de grade valia para refletir acerca da génese da raca no plano
politico e dos saberes, assim como o fator colonial inerente a sua formacao. Tendo em vista a
emergeéncia da ideia de ser negro e da proposicao articulada por Mbembe de modo que institui
que raga ¢ um produtor de diferenca e excedente cuja produgao consiste em efeitos de mutilagao,
do que se concebe como raciologia inseridas no involucro historico-politico colonial. A raga pre-
tende localizar aqueles seres estigmatizados e desqualificd-los moralmente, funcionando como
um instrumento de reificacdo para tornar-se possuidor, fundamentalmente associado a moder-
nidade e dai a emergéncia do ser negro enquanto fruto dessa operacao de diferenga e exclusao.
(MBEMBE, 2014, p.110). Opera-se isso segundo parametros da politica da diferenga e antinomias
assimétricas do Eu-Mesmo e Outro que congregam o componente racial na visao do camaronés
e articulado com o escopo constituinte do quadro teorico levantado.

Nesse sentido, alcanga-se, entao, grupos, sujeitos e individualidades alcados pelos compo-
nentes de género, sexualidade e classe, perpetradas por ramificagdes nas institui¢des politicas,
direitos juridicos (destituicao, relativizac¢do e arbitrariedade em operacionaliza-los esta incluido
nisso), cultura e dimensao social. A conceitua¢ao de interseccionalidade a medida que opere
como pensamento integrativo entre as categorias e concepgoes de género, raga, classe e sexu-
alidade a partir da contribuicdao de autores, Patricia Hill Collins (2016), Carla Akotirene (2019)
aponta as dire¢Oes principais bem como trazem debates de subjacentes as escolhas selecionadas
para proceder com o debate de historia, cinema e o longa-metragem Café com Canela.

De tal maneira,

[..] Recomenda-se, pela interseccionalidade, a articulacao das clivagens identitarias,repetidas
vezesreposicionadas pelosnegros, mulheres, deficientes para finalemente defenderaidentidade
politica contra a matriz de opressdo colonialista , que sobrevive gragas as engrenagens do
racismo cisheteropatriarcal capitalista. [...] Nao existe hierarquia de opressao, ja aprendemos.
Identidades sobressaltam aos olhos ocidentais, mas a interseccionalidade se refere ao que
faremos politicamente com a matriz de opressao responsavel por produzir diferengas, depois
enxerga-las como identidades, uma vez no fluxo das estruturas o dinamismo identitario
produz novas formas de viver, pensar e sentir, podendo ficar subsumidas a certas identidades
insurgentes, ressignificadas pelas opressoes. [...] (AKOTIRENE, 2019, p.45-46)

E possivel identificar, a partir do seguinte excerto, que se visualiza o imbricamento das
reconfiguracOes acerca das defini¢des nao s6 de identidade, como também de liberdade, racio-
nalidade, como universais, atentando-se para as experiéncias das mulheres negras, aspecto prin-
cipal dessa abordagem.
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Historia, Cinema e dimensdes coloniais: do apagamento a autorrepresentagdo
de mulheres negras

Outrossim, é importante situar aspectos histdricos especificamente brasileiros que se li-
gam ao colonialismo e suas implica¢des nas relacdes de poder, saber, ser e ver e do problema
da representacao de sujeitos excluidos do paradigma dominante, neste caso as mulheres negras.
Adentrando em mais alguns aspectos tedricos relacionados as dimensdes coloniais do fazer cine-
ma e das relagdes comas imagens, € importante pontuar o quanto a contribuicao de Le6n (2019)
para romper com a razao eurocéntrica no ambito estético e da cultura visual. O autor equaciona
as correlagOes entre aportes das ciéncias sociais e humanidades com as artes e a imagem em um
percurso genealdgico bastante preciso para compreender as vicissitudes das representa¢des ne-
gativas e na urgéncia de construir outras novas e positivadas.

Nesse intermédio, emerge a contribui¢do fundamental para este debate a partir de bell
hooks (2019) de modo que va convergir do ponto de vista argumentativo sobre a problematica
das representacoes baseadas na hegemonia eurocéntrica e branca a partir da problematizacao do
olhar das espectadoras negras frente ao cinema. Pondera o quanto a dinamica do olhar, a nivel
global, foi reapropriada e tornou-se lugar de resisténcia para o povo negro colonizado de modo
que sao conscientes dessas relacdes de poder e elaboram o chamado “olhar critico” como oposi-
tor desses modelos dominantes. (HOOKS, 2019, p.184). Em acréscimo a isso, o que se denomina
enquanto “espectatorialidade feminina negra” conjura este posicionamento e abre espaco tanto
para a critica do que se estabelece impositivamente enquanto regime de imagem e da criacao de
referenciais outros por iniciativas de cineastas negras.

Paralelamente a essa discussao, € valido tomar nota de algumas considera¢des contextu-
ais e histéricas no ambito do cinema brasileiro e das agéncias negras e femininas negras que
tomaram as rédeas desse processo criativo e ativista quanto a autorreferencialidade positivada
e empoderada. contribui ao situar que na década de 70 do século XX atores negros assumiram o
protagonismo atras das cameras e toraram-se diretores de narrativas escritas por eles mesmos.
Além disso, é¢ importante destacar que a mulher negra também ocupa um lugar de subalterni-
dade baseada em preconceitos raciais e sexistas neste periodo. Aponta-se para no minimo trés
estereotipos conforme teorizados pela ativista e intelectual negra Lélia Gonzalez (1984) a partir
das discussoes de racismo e sexismo na cultura brasileira: a figura da mulata hiperssexualizada
e objetificada, a figura da doméstica que é a mulher negra que toma conta das atividades domés-
ticas e a figura da mae preta que é aquela que aceita a subalternidade e o tratamento opressivo
da sociedade branca. Assim sendo, segundo a autora

Em suma, o chamado cinema brasileiro comercial marca pela auséncia de mulheres ne-
gras, seja como atrizes, seja como diretoras contrasta com o panorama do cinema independente
no qual figura principalmente curta-metragens produzidos e protagonizados pelas mulheres
negras. De tal maneira, ha apontamentos de crescimento significativo no inicio do século XXI de
producdes dirigidas por cineastas negras assim como protagonizadas por elas. O principal meio
pelo qual esse fortalecimento ocorreu e ainda ocorre se da pelas politicas afirmativas que englo-
bam os curta-metragens, visando-se alcangar os longa-metragens. Entre os exemplos citados por
e Ferreira (2016) estao o filme “Amor Maldito” (1984) de Adélia Sampaio, “Um dia com Jerusa”
(2020) de Viviane Ferreira e “Café com Canela” (2017) de Glenda Nicacio e Ary Rosa.

Em sintese, apesar de uma grande rede que se formou e vem sendo fortalecida cada vez
mais ao longo dos tultimos oito anos, e a visibilidade de muitos filmes de diretoras negras, esses
filmes ainda sdo raros nos grandes festivais de cinema brasileiro, que nao vem selecionando
essas produgoes. Abre-se entao um debate quanto a representatividade nas curadorias dos gran-
des festivais, a auséncia de representagdes dos grupos minoritarios de direito, que pode ser uma
das causas para nao haver selecao desses filmes nesses eventos.
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Olhando para dentro da pelicula: relacdes entre imagens, sons e representagcdo
das mulheres negras a partir do longa Café com Canela

De todo modo, é importante situar a producao filmica de acordo com Ceica Ferreira (2016)
e Raquel Terto (2020) acerca das produgdes de cineastas negras no feminino a partir do impeto
de reconstrucao de representacdes e auto empoderamento. Demarca-se o seguinte plano geral,
mas que denota a centralidade da protagonista do filme, Margarida, mulher negra de turbante
que fita a cdmera de filmagem como a tela de um filme que esta assistindo. Tal tela refere-se as
suas memorias e lembrancgas de sua propria vida como a postura daquela que é espectadora dos
proprios acontecimentos experenciados por si. De forma complementar, as questdes levantadas
quanto a problematica da autorrepresentacao enquanto aporte de andlise imagética e narrato-
logica assim como de elementos da analise filmico ja prefigurados por Jacques Aumont (2013) e
Carlos Gerbase (2012). O primeiro oferece aportes para a analise do filme a partir da descricao e
decomposic¢ao dos planos, sequéncias e cenas e da descri¢ao das imagens e seus elementos para
decodificar o sentido que essas trazem. O segundo oferece elementos técnicos para situar o tipo
de plano que foi utilizado nas cenas principais selecionadas e do tipo de relagao de sentido que
produzem a partir da escolha de angulo que a cdmera capturou as imagens e assim produziu um
sentido simbdlico para elas.

Figura 1. Margarida fita em pé a tela do cinema em que se encontra olhando para a tela de fil-
magem

Fonte: Café com Canela
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Figura 2. Margarida em um momento de rememoracao do aniversario de seu filho Paulinho

Fonte: Café com Canela

Na imagem subsequente, trata-se de um plano americano em que a narrativa do filme se
desenrola a partir das memdrias de Margarida acerca de seu filho Paulo, ou Paulinho, o qual
faleceu muito crianga. A imagem traz a mensagem de “Parabéns Paulinho” retratada a partir de
uma outra filmagem que traz a tona as imagens de pensamento e memoria de Margarida acerca
de seu filho e o profundo afeto e apego com essas situag¢des. Os tons da imagem remetem a uma
cena antiga por apresentarem tons pasteis e razoavelmente opacos e de brilho reduzido, reme-
tendo a imagens de um passado afetivo delicado e denso vivenciado no interior da protagonis-
ta negra Margarida. Em um primeiro momento, face a essas observagoes primadrias e a luz da
problematicas de autorrepresentacao, ja € possivel perceber a figura da protagonista Margarida
como uma mulher negra humanizada e nao necessariamente idealizada ao apresentar as suas
dores e sentimentos em relacao a sua historia de vida e de familia. O contexto também denota a
presenca de criangas negras e maior presenca de personagens negros de modo que a simplicida-
de deste cenario retira do terreno da banalidade os sentimentos e afetuosidades que em projetos
cinematograficos marcados pelo estereodtipo racista sao retratados de maneira pejorativa ou ine-
xistente.

1 Como situado na primeira parte deste artigo, discute-se o tema do ndo-lugar e do lugar de subalternidade em tensionamento
nesta producio filmica. Além disso, o esteredtipo é outro tema importante, 8 medida que a personificagdo negativa perpetrada
pelos dispositivos de poder seja nos discursos, seja pelas imagens ndo sdo redutiveis, apresentando-se o desafio de criar novas
possibilidades pela representacido a medida que amplia a nivel epistémico e imagético o espago ocupado por negros e negras de
forma que as multiplas histérias de vida recarregam-se de humanidade e assim sdo dignificadas. Segue-se a importante observa-
¢40 de Stam e Shohat que confirma isso’[...] a questdo crucial em torno dos esteredtipos e distor¢des esta relacionada ao fato de
que grupos historicamente marginalizados ndo tem controle sobre sua propria representagéo [...]” (STAM, 2006, p.270)

76  Ensaios sobre Teorias da Cultura e Etnicidade



Figura 3. Margarida em sua cozinha fumando cigarro e tomando café

Fonte: Café com Canela

Novamente, figura o plano americano da cozinha da casa de Margarida um dos cenarios
em que a narrativa do filme se desenrola, a medida que o filme como um todo focalize a pro-
tagonista na sua casa e nas suas questoes internas referentes ao luto, a depressao, a tristeza e o
autoabandono profundos que semeou e assim ficou. Necessariamente, Margarida permanece
até proximo do fim do filme no interior da sua casa em abstengao a vida, imersa em memodrias,
sujeira, café velho e cigarros. Realizando a descrigao da imagem é possivel identificar os aspectos
relacionados a esses sentimentos e estado existencial a partir das vestes quase que permanentes
de seu pijama branco e encardido que serd recorrente em outras cenas e sequéncias. Do mesmo
modo, as paredes expdem o encardido como marcas do abandono, da rotina paralisante como
se Margarida estivesse ausente da propria presenga. De tal maneira, ao correlacionar os aspectos
psicologicos a partir do estado de luto da protagonista, as diretrizes primordiais da alma quanto
instancia de profundo significado ficaram amortecidas com tamanha perda.? Tal mutilagao que
incorre no sofrimento diante da perda do filho a medida que o ego materno e a vontade de viver
tornaram-se secas e escassas. A abstencao do que fazer diante da morte do ente querido como
circunstancia irreversivel nao suaviza a paisagem, mas a transforma, tal qual seu interior, cujas
mazelas da angustia, sofrimento e desespero nao cessam de esvair os fluidos vitais da alma de
Margarida em flagelo. Tal situagao envolve, do ponto de vista do percurso psicologico, o agluti-
nador e catartico aspecto de seu processo de reconhecimento intimo da perda e da alteracao do
estado de apatia e da ferida alojada em seu Self. *

2 Compreende-se como aspecto primordial da alma a profunda conexdo do ser humano com as dimensdes da vida e da morte
0s quais sdo constituidos por caracteristicas consideradas fundamentais a partir o aporte da psicologia analitica, recorrendo-se a
matriz teérica de Carl Jung que apresenta esse panorama basico.(JUNG,C., A Alma e a morte. In: A Natureza da Psique. Editora
Vozes, Petropolis, 2000, p.170).

3 De tal maneira, essa contextualizagdo que considera as atividades psicoldgicas humanas retratadas no 4mbito da narrativa
filmica selecionada para o presente artigo torna possivel vislumbrar conforme aportes da psicologia analitica a relagdo do ser
humano com a vida e a morte, especificamente trazendo o protagonismo negro feminino como cerne disso. Associa-se, com
toda a certeza, ao processo de rehumanizacio a qual tal representacio e construcdo de personagem demonstra ao apresentar o
processo de enlutamento bem como sua profundidade emocional, afetiva e psicoldgica. Segue o trecho em que é explicado de
forma coerente com que se apresenta no panorama intimo da protagonista do longa-metragem o processo sintomatico do luto
materno diante da perda do filho. “[...] A morte infantil é outra perda real, na qual a mée tem de se desligar do seu filho como
objeto de amor, com o qual se ligou afetivamente de modo tdo préximo e vivo, tornando-se um com ele. Esta morte, assim como
a morte fetal, é entendida como um descompasso na sequéncia natural do ciclo de vida, pelo qual nos orientamos e nos cons-
cientizamos de que pais morrem antes dos filhos. Algumas rea¢oes de revolta e de desnorteamento podem surgir diante desta
ocasido inesperada, como a culpa pela impossibilidade de gerar um filho, a negagdo da morte, a desesperanca diante do futuro
e dos outros destinos de seu desejo, a crenga de que o filho pode reviver, atribuir a culpa a outrem responsabilizado pela perda.
[...]” (VALETE, Thaysa Z.; LOPES, Cléa Maria B., 2008,p. 5-6)
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Figura 4. Margarida adentrando um rio com cdrrego de cachoeira

Fonte: Café com Canela

Além disso, a figura 4 corresponde a um plano ao plano médio que captura com abrangén-
cia o cendrio em que Margarida estd e a propria Margarida de corpo inteiro com espagos cima
e abaixo de si. A relagao de sintonia prefigurada por esta cena associa-se com o processo de re-
conhecimento de Margarida frente ao seu estado emocional petrificado e abandonado de modo
que a referéncia ao orixa feminino Oxum como deusa africana dos rios e dguas doces. Tal forca e
entidade africana relaciona-se com a regéncia por aspectos da natureza assim como arquétipos
comportamentais e espirituais da alma e consciéncia humana de forma que Oxum é responsavel
pelas riquezas, prosperidade e abundancia, seja associada ao dinheiro como também aos praze-
res e coisas boas da vida, ou a prépria felicidade. De tal maneira, Oxum também vincula-se com
a forca emocional, fertilidade feminina e a relagao com os filhos, especialmente as criangas e a
capacidade de gestar, sejam criagoes e projetos pessoais relacionados a forma nutridora do femi-
nino assim como os proprios filhos como criagdes humanas de perpetuagao e continuidade da
vida.(ZACHARIAS, 1998, p.178); (VERGER, 2012, p.393). Nesse sentido, ao adentrar no rio, Mar-
garida realiza o movimento simbdlico e espiritual de lavar-se e retomar a conexao com o fluxo
de sua vida a partir da dimensao interna de seus sentimentos e de seu campo emocional pessoal.
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Figura 5, 6, 7 e 8: Margarida durante a performance no interior de sua casa e do seu eu interior

Fonte: Café com Canela

De tal maneira, observa-se a mudanca de cendrio para uma realidade em que a sua casa
estd permeada por ervas, arbustos e vegetagdo que permitem associar o seu crescimento no
interior de seu lar. Além da vegetagao semelhante a “ervas daninhas” ha a corrosao das pare-
des assim como a putrefagao destas também e o ambiente carrega aspecto de abandono quase
que absoluto e Margarida estivesse atonita, desesperada e sufocada dentro dele. As quatro ima-
gens correspondem respectivamente ao meio primeiro plano, primeiro plano, meio primeiro
plano e plano detalhe, ou seja, uma sequéncia que denota angulos que tendem a se afunilar para
proxima da protagonista, provocando e consolidando uma atmosfera de tensao. Essa tensao é
acompanhada por sons de tambor relacionados ao contexto religioso de candomblé, em grande
medida em continuidade a referéncia ao orixa Oxum, pois o cendrio denota a auséncia de vida
e felicidade. Porquanto, Oxum é o movimento divino, espiritual e vital da personagem que vem
para lavar a sua chaga na for¢a do amor, do afeto e do carinho em que nao é mais possivel negar
ou simplesmente reter a sua dor. A Yaba é a forga ancestral feminina cultuada nas religiosidades
afro-brasileiras na didspora negra, e de origem africana, a qual faz um convite a personagem, ou
melhor, exige, seu retorno a vida.

A protagonista Margarida manifesta dor, agonia, desespero e sufocamento, movendo-se
de forma titubeante na paisagem abandonada em meio a movimentos quase giratdrios da came-
ra que perpassam o ambiente e capturam a sua presenca em dor. Nesse sentido, € possivel loca-
lizar um forte elemento de referencialidade cultural afro-brasileira representada a partir tanto da
dor quanto da forca da personagem em lidar com as ambivaléncias emocionais de seu processo
de luto e da sua conexao espiritual com a sua ancestralidade e forma especifica de existéncia em
vida. (NASCIMENTO, 2006)

79



Figura 9 e 10: A primeira cena refere-se ao reencontro de Margarida com Violeta e a segunda
a saida de Margarida de sua casa ao final do filme

Fonte: Café com Canela

Com efeito, como trata-se de uma andlise inicial do filme Café com Canela o qual oferece
mais elementos imagéticos, além de permitir uma andlise de sua banda sonora e efeitos auditi-
vos correlacionados com as imagens e que num primeiro momento nao serao abordados com
maior profundidade. Ambos os planos estdo no denominado meio primeiro plano da cintura
pra cima mostrando com maior énfase o cendrio e a expressao de rosto e corpo das persona-
gens. Como Violeta foi ex-aluna de Margarida durante o ensino basico, Violeta sensibiliza-se
com a situagao da ex-professora e busca meios de auxilid-la, incentiva-la a sair daquela situa¢ao
de aprisionamento emocional em seu luto. Novamente € possivel verificar a presenga do café e
dos cigarros, elemento que acompanha Margarida e posteriormente acompanhara a interlocu-
¢ao que inicia com Violeta, de modo que a ultima trata de oferecer café novo e com canela para
Margarida, afim de estimula-la simbolicamente a experenciar a vida com o sabor renovado da
bebida passada por ela.

No segundo plano ja € possivel encontrar Violeta portando a sua bicicleta junto a Marga-
rida, esta ultima ja do lado de fora da sua e com mudangas de semblante e visual consideraveis,
a medida que se trata de um retorno da mesma para a vida. A bicicleta figura como simbolo do
movimento, da liberdade e do recomeco apresentando-se como intermedidria dessa mudancga
da protagonista. Em sintese, aspectos que denotam a ja explorada forma de fazer cinema negro
no feminino refor¢am a sintese de referenciais simbdlicos a partir do que ja se pode acompanhar
do perfil de personagens negras em papeis ativos, em relacao de amizade, afeto e apoio. (FER-
REIRA, 2016) e (TERTO, 2020).

Consideracgées Finais

Assim sendo, é de suma importancia interligar as conexdes tedricas no que se refere ao pro-
blema da construcao de paradigmas epistemologicos consoante a processos historicos e politicas
derivados do colonialismo com os meandros da formagao da cultura visual global. A problema-
tizagOes enquanto a constru¢ao de uma ideia de ser negro a partir de uma ideia de raga e dos
dispositivos institucionais e imagéticos que se consolidam sao fundamentais para compreender
as dinamicas e emergéncia das produgoes negras no cinema e do cinema negro no feminino. Ali-
cercar o conhecimento acerca da formacao desse cinema dissidente com base na construgao de
autorreferencialidade e da positivagao da imagem do negro e da mulher negra especificamente
sao coerentes com o problema teodrico central e se articulam as imagens produzidas e analisadas
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na selegao inicial do longa-metragem “Café com Canela” (2017) de Glenda Nicacio e Ary Rosa.
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CAPITULO 6

Telecolonialidade e poder: caminhos para
uma visualidade decolonial

Alessandra Thais Sieben Martins

telecolonialidade: rumo a uma critica decolonial dos estudos visuais”. Este texto parte

de uma visao inicial de um debate amplo e que pode e deve ser mais abordado dentro
das universidades, pensando em como esse texto pode abrir caminhos para debates em torno da
questao decolonial.

Neste ensaio pretendo aprofundar os estudos de Christian Leén em “Imagens, midias e

Ledn traz uma reflexao em torno da discussao entre as tecnologias (dispositivos audiovi-
suais) e os discursos, a partir de estudos e autores do “giro decolonial”, o autor propde perceber
como essas tecnologias sao usadas para “atualizar” a colonialidade em nosso mundo globali-
zado. Dessa forma comegamos a perceber que essas tecnologias passam a desenvolver diversas
hierarquias, principalmente se pensarmos no contexto global do bombardeio diario de imagens
e informagodes chegando até nds através de diversas midias. O artigo em questao estd localizado
na Revista Epistemologias do Sul (UNILA) e foi traduzido por Maria Camila Ortiz.

Para a estrutura deste texto vamos contextualizar o artigo de Christian Léon e o que é a tele-
colonialidade descrita por ele, passando por alguns outros conceitos como “visualidade-outra” e
“videosfera latino-americana” (Roncagliolo, 1999, p. 63-64). Para entender como a colonialidade
estd envolvida com o visual e como se utiliza dele e da Cultura visual, para assim responder uma
grande pergunta feita pelo autor “em que lugar se situa a histdria da arte latino-americana ou a
histdria do cinema latino-americano”. A partir disso faco algumas consideragoes e percepgoes
acerca do que compreendi, mas também busco adicionar a este assunto uma autora brasileira

que explora o tema da decolonialidade Luciana Ballestrin em seu artigo “América latina e o giro
decolonial” de 2013.

Ledn divide seu texto em cinco tdpicos principais, que vao nos ajudar a compreender o seu
artigo, ele comeca estabelecendo uma nogao entre a modernidade visual e a América Latina e o
que isso impacta na discussao decolonial a partir dos estudos visuais. Ele também aponta que
que a critica decolonial abre novos caminhos para pensar a relacao entre visualidade, poder e
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conhecimento, desafiando as hierarquias ocultas na cultura visual e investigando as multiplas
esferas de dominagao que surgem no contexto da diferenca colonial. a partir dessa base o autor
vai construir o que ¢ a telecolonialidade, e para ele a telecolonialidade visual se refere a rede de
dispositivos mididticos transnacionais que exploram conhecimentos, representa¢oes e imagina-
rios, reproduzindo as hierarquias de classe, raca, género, linguagem, espiritualidade e geografia.
Essa dinamica se manifesta tanto na divisao internacional do trabalho tecnoldgico quanto na
racializacao da populagao mundial. Em suma, a telecolonialidade pode ser vista através de como
as tecnologias de imagem e midia contribuem para a perpetuacao das desigualdades coloniais
na era contemporanea.

A critica decolonial busca questionar o eurocentrismo e abrir espago para outros pontos
de vista e narrativas historicamente silenciadas. Ela propde um desprendimento das epistemo-
logias ocidentais e eurocéntricas e uma abertura a pensamentos e formas de vida outras, que
considerem a pluralidade de pontos de enunciagao geo-historicamente situados (Mignolo, 2005).
Isso implica questionar as categorias eurocéntricas que dominaram as disciplinas da arte e da
imagem, a fim de permitir a emergéncia de uma “estética-outra”, “culturas-outras visuais” e
“tecnologias-outras da imagem” (Ledn, 2019). Alids € de se questionar o que é esse “outro” tanto
mencionado por autores que discutem o giro decolonial, e o outro é o povo invisibilizado pelo
europeu em suas narrativas quando “descobriu” A américa, o outro € a variedade de etnias,
culturas, crengas, costumes, artes e tradigdes, as diversas sociedades que foram subjugadas por
colonizadores que as marginalizam em prol de justificar a sua exploracao em terras latinoame-

ricanas. Christian Ledn propoe a decolonizacao através do olhar, dos estudos visuais e da visu-
alidade.

A coloniza¢do da América pelos europeus € vista como o marco inicial da modernidade,
trazendo consigo o estabelecimento do sistema colonial e a ascensao do capitalismo (Mignolo,
2001; Dussel, 2004). A critica decolonial propoe o conceito de “modernidade/colonialidade” para
explicar essa relacao constitutiva entre o desenvolvimento do capitalismo, a expansao colonial e
a logica eurocéntrica subjacente a modernidade (Mignolo, 2000). Na América Latina, as discus-
soes sobre Cultura Visual buscam reintroduzir a histéria no pensamento da imagem e confrontar
a descontinuidade geografica que envolve o campo da visualidade. A diversidade de histdrias
e a heterogeneidade estrutural que moldam a visualidade na regiao sao enfatizadas (Mitchell,
2002; Quijano, 2000). No entanto, o nao-reconhecimento dessa “heterogeneidade histdrico-estru-
tural” mantém a perspectiva eurocéntrica do conhecimento, impedindo o pleno reconhecimen-
to e desenvolvimento das expressoes simbdlicas latino-americanas (Quijano, 1999). Os estudos
visuais decoloniais propdoem uma abordagem inter e transdisciplinar, questionando as discipli-
nas estabelecidas e abrindo-se ao didlogo interepistémico com saberes, imagens e visualidades
produzidos por grupos e culturas subalternas. Isso implica repensar a propria constituicao das
areas do conhecimento relacionadas a arte e a imagem, considerando a sua articulagdo com a
modernidade/colonialidade (Leodn, 2020).

A critica decolonial dos estudos visuais na América Latina busca romper com o eurocen-
trismo, descolonizar as disciplinas e promover uma pluralidade de pontos de vista e narrativas
visuais. Ao questionar as estruturas dominantes e abrir espago para outras formas de conheci-
mento e expressao, busca-se uma abordagem mais inclusiva e diversa da visualidade na regiao.
Isso implica repensar a historia da arte e do cinema latino-americano, reconhecendo suas especi-
ficidades e desafiando a marginalizagao imposta pelo eurocentrismo. A critica decolonial busca,
assim, promover a liberdade de objetivacao das culturas dominadas, permitindo o desenvolvi-
mento de suas proprias expressoes visuais e experiéncias culturais.

Essa perspectiva decolonial é fundamental para a constru¢ao de um paradigma-outro que
rompa com a logica imperialista da modernidade e abra espaco para a diversidade e pluralidade
de vozes e perspectivas. Por meio dessa critica decolonial, os estudos visuais latino-americanos
podem contribuir para uma compreensao mais profunda da visualidade na regiao, consideran-
do sua histdria, contextos socioecondmicos e as multiplas vozes que a constituem. Essa aborda-
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gem interepistémica e descolonial desafia as estruturas hegemonicas de conhecimento e oferece
uma nova forma de pensar a arte, a imagem e a cultura visual na América Latina.

Christian Ledn entra com uma proposta essencial aos estudos visuais, que ajuda a cons-
truir um caminho para entender nossas praticas visuais e artisticas sem interferéncias europeia,
ele diz que “uma das primeiras tarefas dos estudos visuais latino-americanos é gerar condigdes
intelectuais para que sua enunciagao tenha um lugar, permitindo a enunciagao da visualidade-
-outra e a visualizagio de uma enunciacio-outra.” (LEON, 2019. p.64) Eu acrescento humilde-
mente que essa no¢ao de visualidade-outra, ou seja, perceber a arte produzida pelos nossos, é
uma construgao que deveria ser trazida desde os primeiros anos da educagao bésica, perceber-se
latinoamericano, entender que o que é produzido pelo povo brasileiro em sua gigantesca diver-
sidade étnico racial tem valor, é importante e precioso. Deixar esse debate apenas para a Univer-
sidade ¢é limitar o potencial de se conhecer, conhecer sua historia e seus antepassados. Isso aos
poucos poderia resolver duas questoes: a primeira € o povo se entender latinoamericano e que
estamos mais perto de nossos vizinhos do que do Norte Global que buscamos incansavelmente
alcancar; e formar mais pesquisadores brasileiros que discutam o tema da decolonizagao.

O autor introduz um novo debate que é a relacao entre visualidade e diferenga colonial
tem sido objeto de estudos que emergem da critica decolonial. Essas abordagens oferecem novos
caminhos para entender a intersegao entre visualidade, poder e conhecimento no contexto da
matriz colonial de dominacao que se estabeleceu na primeira modernidade. Uma das questoes-
-chave levantadas por esses estudos € a critica ao universalismo subjacente a nogao de “cultura
visual”. Essa critica enfatiza a necessidade de considerar as hierarquias de classe, género, raca
e nacao que estdo presentes nas praticas visuais. Desafios transdisciplinares sao colocados para
desenvolver uma estratégia conceitual capaz de analisar os multiplos padrdes de discriminacao
que ocorrem por meio das imagens e dispositivos visuais, nao apenas no campo visual, mas
também no cultural e social.

A partir do conceito de “diferenca colonial”, a critica decolonial tem explorado as diversas
esferas de dominacao que surgem no contexto da modernidade/colonialidade. O que seria entao
esse conceito tao importante de “diferenca colonial”, para Mignolo “A diferenga colonial consis-
te em classificar grupos de pessoas ou populagoes e identifica-los em suas falhas ou excessos, o
que aponta a diferencga e inferioridade em relagao a quem classifica” (MIGNOLQO, 2000, p. 39).
Essa constitui¢do do sistema-mundo moderno/colonial estabelece uma logica hierdrquica que
transforma a diferenga em hierarquia. A razao moderna eurocéntrica organiza o mundo em opo-
si¢Oes bindrias, contribuindo para a constru¢ao de uma ordem baseada na dominacao.

Autores como Quijano, Mignolo e Castro-Gémez argumentam que a colonialidade do po-
der se baseia no conceito de raga, que se tornou uma forma de legitimar as relagoes de domina-
¢ao impostas pelas colonias. A raga € considerada o critério fundamental para a distribuicao da
populagao mundial. Além disso, outras rela¢des de dominagao emergem nos campos da sexu-
alidade, autoridade, subjetividade e trabalho, que se tornam sistemas de poder desenraizados
da governamentalidade colonial global com o estabelecimento da modernidade/colonialidade.
Leon acrescenta que “A tese central é que na América, durante os séculos XV e XVI, sao experi-
mentados e produzidos uma série de dispositivos de dominagao articulados em rede, que alcan-
carao seu refinamento no periodo classico do Iluminismo, durante o século XVIIL. (LEON, 2019,
p. 65) Contudo podemos ainda acrescentar a discussao Ballestrin (2013) que explora o conceito
de colonialidade do poder:

O conceito possui uma dupla pretensao. Por um lado, denuncia “a continuidade das formas
coloniais de dominacdo apos o fim das administragdes coloniais, produzidas pelas culturas
coloniais e pelas estruturas do sistema-mundo capitalista moderno/colonial” (Grosfoguel, 2008,
p.126). Por outro, possui uma capacidade explicativa que atualiza e contemporiza processos
que supostamente teriam sido apagados, assimilados ou superados pela modernidade. Esse
entendimento € bem explicado por Grosfoguel (2008, p. 126). (BALLESTRIN, 2013. p 99-100)
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A colonialidade é caracterizada por uma rede complexa de hierarquias interdependentes.
Ramon Grosfoguel (2007) identifica pelo menos nove hierarquias decorrentes do sistema-mun-
do moderno/colonial, incluindo classe, divisao internacional do trabalho, sistema interestadual
global, dimensao étnico-racial global, género, sexualidade, espiritualidade, epistemologia e lin-
gua. Além disso, os sistemas visuais ocidentais e nao ocidentais estao inseridos nessa estrutura
hierarquica, com mecanismos tecnoldgicos, iconograficos, psicoldgicos e culturais integrados
aos sistemas coloniais de poder e conhecimento. Léon ainda destaca que “A prdpria nogao de
imagem precisa ser decolonizada, uma vez que é produto da reticula optica, da perspectiva
renascentista, do conceito ocidental de representacao e do sujeito transcendental moderno”
(LEON, 2019, p. 65), 0 autor ainda complementa que, por exemplo,

“a nogao de “ixiptla”, que os indigenas nauatles costumavam usar para se referir aos seus
icones milagrosos, foi combatida como idolatria e posteriormente subsumida pelos efeitos da
colonialidade do poder por meio do conceito ocidental de “imagem”, associado ao catolicismo.”
(LEON, 2019, p. 65).

A assimilagao da multiplicidade de culturas visuais na ordem bindria do eurocentrismo
resulta em uma perda de significado, na transformagao dessas culturas em objetos significados
e na racializacdo e inferiorizagao das culturas nao europeias.

O autor descreve o conceito de “colonialidade do ver” desenvolvido por Joaquin Barrien-
dos, seguindo as reflexdes de Anibal Quijano. Esse conceito se refere ao entrelacamento comple-
xo entre a extragao colonial da riqueza, os saberes eurocéntricos, as tecnologias de representagao
e a reorganizacao da ordem do olhar que surgiram com a conquista da América e a formacao da
cultura visual transatlantica. A “colonialidade do ver” é resultado da convergéncia do expan-
sionismo transatlantico das culturas visuais imperiais, do ocularcentrismo militar-cartografico,
do conhecimento porto etnografico eurocéntrico e da génese do sistema mercantilista moderno/
colonial. Ao combinarem-se esses fatores, cria-se uma epistemologia visual complexa que esta-
belece uma ordem de descorporificagao e invisibilizagdo que permite a universalizagao do olhar
imperial, a0 mesmo tempo em que constréi uma ordem de corporificacdo e visibilidade que
promove a racializa¢ao do corpo indigena através do tropo do canibalismo. A “colonialidade do
ver” é apresentada como uma articulagao geopolitica entre o ato de ver e o objeto visualizado,
em um jogo de antropofagia dupla.

Diante da colonialidade do ver, estudada por Barriendos, baseada no canibalismo das In-
dias, o autor propoe a reconceituagao das tecnologias coloniais de poder na era da reproduti-
bilidade técnica da imagem. Atualmente, os dispositivos audiovisuais se tornaram uma rede
de mediag¢Oes que atualizam a colonialidade do ver em um contexto marcado pelo capitalismo
cognitivo, pelas tecnologias da imagem, pela cultura visual e pela globalizacao. Essa nova cir-
cunstancia d4 origem a telecolonialidade visual, que coloniza o imagindrio e a memoria atra-
vés da produgao e reprodugao mecanica da imagem. A telecolonialidade vem para perpetuar
a colonizagao, agora através de dispositivos audiovisuais, a imagem audiovisual torna-se um
mecanismo de controle, conhecimento e visualiza¢ao da alteridade geopoliticamente localizada
nas margens do Ocidente. Ela reproduz as hierarquias e opressdes presentes na modernidade/
colonialidade euro-norteamericana, ou nas palavras de Leon “os dispositivos audiovisuais se
tornaram uma rede de mediagdes que atualizam a colonialidade do ver em um momento mar-
cado pelo capitalismo cognitivo, pela era das comunicagdes, pelas tecnologias da imagem, pela
cultura visual, pelas industrias culturais e pela incorporagao ocidental do outro no contexto da
globalizagao”. (LEON, 2019. p.67)

A historia dessa redefini¢cao da colonialidade do ver pode ser rastreada a partir do surgi-
mento da fotografia e do cinema, que transformaram o ato de observagao. Essas tecnologias le-
varam a uma reflexao sobre o papel da imagem no capitalismo e no sistema cultural. A imagem
passa a ser incorporada ao consumo em massa, favorecendo a reprodutibilidade técnica e a pro-
ximidade espacial-perceptiva. A introdugao dessas tecnologias audiovisuais representa uma re-
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organizacgao do poder e da governamentalidade, substituindo os dispositivos pandpticos pelos
dispositivos audiovisuais. A economia do poder ligada a esses dispositivos € definida por cinco
principios: “a) descentralizagao do olhar; b) tradugao do corpo para o regime bidimensional da
representagao; c) generalizagao do efeito da onipresenca do sujeito transcendental; d) desloca
mento do tempo e do espaco, o que permite uma agao difundida a distancia, e) introdugao do
prazer escépico” (LEON, 2010).

Essas inovagOes tecnoldgicas adquirem um significado especial ao considerar a hetero-
geneidade estrutural das regides periféricas do sistema-mundo moderno e a andlise da colo-
nialidade do poder. Com o surgimento dessas maquinas de observar, € estabelecida uma base
técnica para novos processos de fixagao do poder colonial, permitindo o desenvolvimento e a
desmaterializacao do olhar imperial moderno/colonial. Além disso, a captura do tempo pelo
cinema possibilita a sincronizacao das temporalidades pluriversais dos diferentes povos do pla-
neta, Ledn complementa dizendo que “A génese deste processo comega com o estabelecimento
cinematografico do tempo da nagao ocidental e termina com a transmissao planetdria de espeta-
culos esportivos, culturais e sociais, ao vivo e no mundo todo, agenciada pelas empresas trans-
nacionais da comunicagdo.”(LEON, 2019. p.67) Em paralelo, a imagem audiovisual se torna um
mecanismo de controle, conhecimento e visualizagao da alteridade nas margens do Ocidente,
contribuindo para a reestruturacao das colonialidades do poder, do saber e do ser.

No pensamento decolonial, essa recomposic¢ao da colonialidade é descrita como a transi-
¢ao do eurocentrismo para o globocentrismo, da colonialidade do poder para a pos-colonialida-
de do poder e do colonialismo global para a colonialidade global. Essas formula¢oes desafiam a
ideia de que a pds-modernidade e a globalizagao representam uma crise da modernidade e das
formas de opressao coloniais. Em vez disso, argumentam que o capitalismo cognitivo, com o
conhecimento e a comunica¢ao como forga produtiva, fortalece a exploragao colonial das regices
nao ocidentais. O poder, cada vez mais desvinculado das institui¢oes coloniais, assume formas
concentradas no mercado, atenuando os conflitos culturais por meio da incorporac¢ao do outro.
Nesse contexto, as regides periféricas do sistema-mundo moderno continuam subordinadas,
sujeitas a multiplas hierarquias.

Outra questao que Léon aborda ¢ a distribuigao internacional do trabalho tecnologico que
desempenha um papel crucial na produgao, distribuigao, exibi¢ao e consumo de imagens em
escala global, refletindo a geopolitica da modernidade/colonialidade. As industrias culturais as-
sociadas a reprodutibilidade técnica da imagem reafirmam as estruturas de poder e a divisdao
entre centros e periferias. Essa distribuicao desigual fortalece a colonialidade e o imperialismo
cultural, com as sociedades euro-norteamericanas do primeiro mundo dominando a inovagao
tecnologica, a criagao cultural e a produgao industrial, enquanto as populagdes periféricas do
planeta sdo relegadas ao consumo midiatico e a aplicacao tecnologica. Além disso, a onipresenca
dos dispositivos audiovisuais na vida cotidiana estabelece uma nova relagao entre as constru-
¢Oes visuais da realidade social e os discursos contemporaneos de atribuicao de raga. A partir
do surgimento da fotografia e do cinema, a atribuigao de raga deixa de ser construida apenas no
discurso cientifico iluminista e passa a ser disseminada nas representagdes massivas do cotidia-
no. A cultura visual e os dispositivos audiovisuais se tornam ferramentas de racializagao, asso-
ciando a diferenga cultural a diferenga visivel personificada na pele. A diferenga cultural passa
a ser conhecida, capturada e controlada através dos regimes escopicos e da significacdo visual.

Essas dinamicas da distribuicao internacional do trabalho tecnoldgico e da racializagao tém
um impacto significativo nas sociedades caracterizadas pela pluralidade étnico-cultural e pela
persisténcia de padroes raciais de segregacao. Assim como as tecnologias estatisticas e a admi-
nistracao estatal, as tecnologias da imagem contribuem para definir e hierarquizar a populacao,
classificando, monitorando e controlando com base em principios de tipificagao, comparabilida-
de e equivaléncia. Portanto, é essencial compreender a relagao constitutiva entre racializagao e
visualidade no contexto da colonialidade.

Essas reflexdes sobre a divisao internacional do trabalho tecnoldgico e a racializacao por
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meio dos dispositivos audiovisuais abrem novos caminhos para uma critica decolonial das tec-
nologias audiovisuais. Os estudos visuais na América Latina devem priorizar a andlise da ra-
cializagao e investigar a relacao entre visualidade e colonialidade. Isso implica em repensar as
tecnologias da imagem e a cultura visual na regiao, considerando seu impacto na reproducao
das desigualdades globais. Essa abordagem critica decolonial permite questionar os determi-
nismos tecnolodgicos e desafiar as estruturas de poder e saber estabelecidas na modernidade/
colonialidade.

A partir da invengao da fotografia e do cinema, a representacao da raca passa a ser constru-
ida ndao apenas nos discursos cientificos iluministas, mas também nas representa¢cdes massivas
do cotidiano. A cultura visual e os dispositivos audiovisuais desempenham um papel funda-
mental na racializagao da diferenca, associando a raga a diferenca visivel, especialmente na pele.
Frantz Fanon, por exemplo, discute como o olhar do homem branco europeu reduz a diferenca
cultural a superficie da pele, ou para o autor “esquema epidérmico racial”, resultando em vio-
léncia e discriminacgao raciais.

Léon também conversa com Deborah Poole, que em sua analise da economia visual nos
Andes peruanos e bolivianos, destaca a materialidade das imagens na personificacao das con-
cepgoes de raga como um fato bioldgico. Ela também enfatiza o papel da fantasia e do desejo
nesse processo, assim como o impacto das imagens racializadas de sujeitos ndo ocidentais na
constituicao da modernidade europeia. Poole busca compreender a relacdao entre os regimes
perceptivos europeus modernos e o interesse crescente dos europeus por povos nao europeus,
bem como o papel das imagens visuais na moldagem das percep¢des europeias em torno da raga
como algo bioldgico e material.

As tecnologias da imagem, juntamente com as tecnologias estatisticas e a administracao
estatal, desempenham um papel fundamental na definicao e hierarquizagao da populagao com
base em principios de tipificagdo, comparabilidade e equivaléncia e sobre isso Léon destaca
que “que uma das tarefas inacabadas para os estudos visuais latino-americanos é pensar nessa
relacao constitutiva entre racializacao e visualidade sobre o pano de fundo da colonialidade”
(LEON, 2019. p.70). Essas tecnologias facilitam a classificagio, monitoramento e controle da po-
pulacao, especialmente em sociedades caracterizadas por pluralidade étnico-cultural e padrdes
raciais de segregacao.

A relagao entre a racializagao e a visualidade constitui um campo de investigacao essencial
para os estudos visuais latino-americanos, considerando o contexto da colonialidade. Essas con-
sideracOes abrem espago para uma critica decolonial das tecnologias audiovisuais, que questio-
na o determinismo tecnoldgico e cultural. Através dessa critica, € possivel situar os dispositivos
audiovisuais na genealogia mais ampla da modernidade/colonialidade, reconhecendo sua ori-
gem no século XV. Além disso, permite uma analise dos multiplos condicionantes e influéncias
entre o centro e a periferia no desenvolvimento do discurso audiovisual na era da mundializa-
¢ao da cultura. Por fim, a critica decolonial confronta a perspectiva eurocéntrica do dispositivo,
revelando as hierarquias raciais, de classe, de género, geograficas e espirituais estabelecidas pela
cultura visual global moderno/colonial.

Essas reflexdes oferecem uma base tedrica e metodoldgica para a andlise critica das tec-
nologias audiovisuais e sua relagdo com a construgao social da raga, bem como para uma abor-
dagem decolonial dos estudos visuais na América Latina. Ao desafiar as estruturas de poder e
conhecimento estabelecidas, essa perspectiva critica busca promover uma compreensao mais
abrangente e justa das dinamicas visuais contemporaneas em um contexto global.

Luciana Ballestrin (2013) pontua o movimento decolonial nao rejeita completamente o que
vem do Norte global, mas sim é um movimento de contraponto, uma resposta, principalmente
a “tendéncia historica da divisao de trabalho no ambito das ciéncias sociais” (BALLESTRIN,
p-109) onde nos produzimos experiéncias e os Norte se apropria, teoriza e aplica. A autora es-
creve de um ponto de vista da ciéncia politica, mas ndo precisamos fazer um grande esfor¢o
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para entender que quando vamos a um museu europeu o que estd exposto sao objetos culturais,
muitas vezes sagrados, que foram usurpados pelos colonizadores, simbolos, artefatos, pegas ce-
rimonias que sao retirados de seu contexto e despidos de significado. Um movimento que pega
todos os signos de um povo, arranca dele e depois os expde como se nao tivesse valor, como se
fossem troféus que reafirmam o poder que o colonizador exerce sob o colonizado.

A visao do mundo ¢é influenciada por fatores historicos e politicos, resultando em desigual-
dades devido ao poder colonial persistente, essa visao do mundo em que vivemos é moldada
por essa estrutura heterogénea criada pelo colonialismo e isso gera inimeras desigualdades em
varios ambitos da nossa sociedade. A cultura visual é um fendomeno que surge em diferentes
periodos historicos dentro do sistema-mundo moderno/colonial. Essa diversidade historica re-
vela a existéncia de multiplas culturas visuais, algumas dominantes e outras subalternas, que
ocupam diferentes posi¢oes de poder e influéncia.

Para que possamos entender como as tecnologias moldam nossa visao do mundo e perpe-
tuam relacoes de poder desiguais € preciso considerar a influéncia do poder colonial nao apenas
nas relagoes de poder, mas também na produgao de conhecimento e nas identidades. Aqui se
insere a importancia do movimento decolonial nos estudos visuais, ele oferece uma abordagem
critica e transformadora, buscando enfrentar os desafios deixados pelos movimentos anti-impe-
rialistas e anticoloniais, especialmente na América Latina, no campo do cinema e da arte. Seu
objetivo € construir uma cultura visual que va além das estruturas coloniais e seja mais inclusiva,
representativa e transmoderna, rompendo com os paradigmas eurocéntricos e ocidentais.
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CAriTULO 7

A materialidade da casa entre o tempo e

0 espa¢o: uma analise da Graphic Nowvel
Aqui, de Richard McGuire

Eduardo Roberto Jordao Knack

Hava Mariana de Oliveira Santana

Introdugdo

romance grafico, tendo como principais caracteristicas “elementos das artes visuais (ima-

gem, linha, forma, cor, luz, volume) e da literatura (palavra, texto, figura de linguagem)”
adaptados em uma historia em quadrinhos. MACHADO, 2022, p.9). A obra que tomamos como
objeto de estudo nesse ensaio é a Graphic Novel Aqui, do autor Richard McGuire (2017), onde sao
narrados “paralelamente acontecimentos que ocorrem em tempos diferentes, mas no mesmo
lugar: um canto de uma sala de estar de uma casa, indo de 80 milhdes de anos A.C até um futuro
apocaliptico.” (MACHADO, 2022, p.13).

Gmphic Novel diz respeito a uma defini¢do criada por Will Eisner, pode ser traduzida como

“O mestre Will Eisner usa o termo arte sequencial para descrever as historias em quadri-
nhos.” (MCCLOUD, 1995 p.5). A defini¢ao de Eisner é constantemente evocada para descrever
histérias em quadrinho e romances graficos, mas Aqui de McGuire (2017) desafia a ideia de
“sequencial” ao complexificar a percepcao espago-temporal em um mesmo lugar, com cenas de
temporalidades distintas sobrepostas em uma mesma pagina, como a Figura 1 exemplifica, com
a imagem de galhos de uma arvore em um quadro no alto da pagina, datando de 3450 A.C, um
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quadro maior logo abaixo, indicando a data de 1972, envolvendo seis quadros com acontecimen-
tos/tempos distintos, um de 2014, com uma pessoa dizendo “passou tao rapido”, outro de 1983,
com cinco pessoas sentadas em um sofa provavelmente posando para uma foto, como o baldo
de fala indica — “sorriam”, outros dois quadros de 2014, um de 1933 com um menino dando uma
cambalhota e outro de 2016.

Um mesmo lugar com a transformacao do fluxo temporal se fracionando na visualidade.
Esse fracionamento temporal dos quadros pode ser percebido pelo leitor pelos pequenos qua-
dros cinzas com as datas em cada quadrinho, mas uma caracterizagao qualitativa do tempo sé
pode ser percebida pela materialidade presente/desenhada nos quadros do romance grafico.

Figural
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COMO PASSOU TAO RAPIDO?!

Fonte: MCGUIRE, 2017, s/p.

Outros autores tomaram esse mesmo romance grafico como objeto em seus trabalhos. O
trabalho de Machado (2022) constitui em uma dissertagao de mestrado em Letras voltada para
analisar Aqui (MCGUIRE, 2017) a partir do conceito “intermidialidade”, que designa o entrelaca-
mento de midias na direcao da superacio de fronteiras midiaticas. E um trabalho que se propde
a analisar a construcao narrativa, possibilidades de leitura e emprego de recursos estéticos na
superacao de fronteiras pré-estabelecidas nesse tipo de producao. Bonifacio (2019) apresenta um
trabalho de conclusao de curso em Jornalismo debatendo a ideia de lugar e cotidiano no ambito
do romance grafico de McGuire, abordando alguns temas que aparecem ao longo dos quadros,
como efemeridade, tédio, nostalgia/melancolia. O artigo de Domingos e Vieira (2023) propde
uma andlise sobre o tempo como uma espécie de narrador-personagem em sua relagdo com o
espago.

Essa breve descri¢ao de trés trabalhos que ja se debrugaram sobre a mesma fonte procura
situar nossa reflexao dentro dos estudos sobre a obra de McGuire (2017), que envolve a casa e a
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materialidade em sua relagao com o espago e o tempo. Esse tema ¢ o foco de nosso ensaio, tendo
como ponto de partida autores como Bachelard, Ingold, Miller, DaMatta, entre outros. A obra
Aqui, romance grafico de Richard McGuire foi publicado em 2014, e langado no Brasil em 2017,
“¢€ uma espécie de alargamento de um projeto experimental, no formato de tirinhas, publicados
pelo autor em 1989.” (BONIFACIO, 2019, p.8).

Na graphic novel Aqui (2017), o musico, cinegrafista e designer Richard McGuire resolveu
materializar varios tempos em um mesmo lugar, justamente desfazendo a logica das relagdes
espagotemporais.” (DOMINGOS; VIEIRA, 2023, p.257). Inicialmente uma experiéncia publicada
em tirinhas no final da década de 1980, McGuire desenvolveu sua ideia ao longo de quase duas
décadas, resultando no romance grafico publicado em 2014. A formagao do autor em diferentes
areas de artes audiovisuais certamente contribuiu para o emprego de uma narrativa nao linear,
uma desconstrug¢ao do canone formal de histérias em quadrinho. Nesse romance, entram em
cena memdrias do proprio autor, pois o lugar transpassado pelo tempo é um canto da casa onde
cresceu, com sua imaginagao se entrelagando com suas memdrias ao desenhar imagens de pas-
sados longinquos, primordiais e futuros ainda alcangados. Nosso foco é se debrugar sobre a casa,
e como a materialidade a constrdi, a qualifica e a diferencia temporalmente.

A casa em Aqui

A escrita da Histdria durante algum tempo foi dedicada aos grandes eventos e feitos dos
homens. Os paradigmas correspondentes a esse momento historiografico se preocupavam, es-
pecialmente, com a leitura objetiva e minuciosa de documentos histdricos que, ganhavam tal
titularidade a partir do reconhecimento do Estado como seu produtor e propagador, e quanto
ao seu contetido, se relacionava majoritariamente a questdes relacionadas ao Estado e os seus
tramites politicos e econdmicos. Fruto de sua época, este paradigma jamais se preocuparia com
os homens comuns, com o cotidiano ou com o espago que esses sujeitos historicos estavam inse-
ridos. A palavra de ordem era objetividade, em sua pratica e em sua escrita. Esse era o caminho
a ser trilhado ao encontro da constru¢ao de uma disciplina dita cientifica. Embora o objetivo
permanecesse 0 mesmo, a constru¢ao da Historia enquanto disciplina, percebeu-se que para
estudar os feitos humanos ao longo do tempo, haveria que ser deixado de lado a neutralidade
e objetividade da histdria para dar lugar a uma histdria vista de baixo, mas também, que fosse
vista de todos os lados e perspectivas. Sendo assim, as preocupagoes da historiografia do século
XX permitiu a descoberta de tematicas, agentes, experiéncias e temporalidades anteriormente
esquecidos, permitindo também a focalizagdo de outros espacos, e até mesmo, compreender a
propria nogao de espago (MATOS, 1996, p. 129).

Enquanto os pilares do paradigma cientifico para a historiografia, no século XIX, se base-
avam no entendimento de que a fonte histdrica seria o conjunto de documentos produzidos e
validados pelo Estado, pelas elites econdmicas e politicas ou pelo poder espiritual (a igreja). As
novas perspectivas trazidas no século XX demonstraram preocupagao com o contexto e espago
em que os sujeitos historicos estavam inseridos, e dos quais sao produto da vivéncia nestes. O es-
pacgo nao mais seria algo congelado, um palco da histdria, tampouco seria uma imagem de carta
cartografica, mas um elemento constitutivo da trama histérica, dos seus fluxos e de sua dinamica
em permanente agao, interacao, transformacao e reconstru¢ao (MATOS, 1996, p. 129-130).

Nesse sentido, o romance grafico Aqui (MCGUIRE, 2017) ¢ uma fonte para refletirmos
sobre o espago da casa para além dos elementos fisicos e geométricos, contando com suas trans-
formagoes ao longo do tempo. Embora o espago de casa possa despertar o mesmo sentimento de
familiaridade, conforto e intimidade em diversos individuos ou grupos, percebe-se que, nessa
semelhanca de significado também pode existir diversidade, pois ainda que a palavra casa seja
direcionada para um lugar, nao necessariamente, esse espago € igual para todos, é percebido e
sentido da mesma forma.
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Nas paginas iniciais do livro, o leitor se depara com um comodo localizado no ano de
1957, — é uma sala de estar, espago caracterizado por abrigar praticas sociais de encontros entre
0s proprios moradores da residéncia, assim como, entre seus convidados. Na imagem é possivel
perceber que ha alguns moveis, como sofas e poltronas, uma mesinha de lado contendo um aba-
jur, uma lareira e em cima desta, um quadro com uma imagem de natureza, um tapete que per-
corre quase todo o perimetro da sala e um ber¢o com alguns brinquedos por perto, o que indica
a existéncia de uma crianga habitando aquela casa. Nessa mesma drea, no ano de 1352, é possivel
observar um nativo, ela esta olhando por entre dois troncos de uma arvore, nao ha construgoes
por perto, apenas a natureza, bastante arvores e arbustos, e o que indica ser um lago ou rio.

Figura 2
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Fonte: MCGUIRE, 2017, s/p.

Sao dois recortes temporais distintos e com paisagens diferentes, mas em um mesmo lu-
gar. O espago de natureza onde outrora nao havia construc¢oes de alvenaria ou de qualquer tipo,
cede lugar ao ano de 1957, quando se tornara a casa de uma familia. Como apresentado acima,
a casa pode ser igual e diferente ao mesmo tempo, com dois espacos distintos o sentimento de
casa enquanto o seu lugar no mundo se torna semelhante. Reiterando essa ideia, para Bachelard
(2008) a casa vivida nao € uma caixa inerte, de forma que o espaco habitado transcende o espaco
geométrico. A imagem da casa vivida € a de um espaco “feliz”, “amado” e “louvado”. (BACHE-
LARD, 2008, p.19). Os adjetivos mencionados constituem imagens que definem um espaco de
“intimidade”. A presenca do berco na Figura 2 revela essa intimidade, o amor da familia refleti-
do no cuidado (a mamadeira e paninho no sofa) com os filhos.

Um outro aspecto que contribui para analise no livro Aqui (MCGUIRE, 2017) é a sua ima-
gem de capa que consiste em uma janela aberta. Discutindo sobre a relagao de oposi¢ao comple-
xa entre casa e rua, DaMatta (1985) estabelece que essa oposi¢ao nada tem de estatica ou abso-
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luta, ao contrario, ela é dinamica e relativa porque esses espagos se reproduzem mutuamente.
O antropologo defende a tese de que de igual maneira a rua possui seus lugares de “moradia”,
e aqui colocamos entre aspas porque abre espago para outras discussoes sobre o que seria mo-
radia ou dignidade de moradia; e a casa também possui seus espagos arruados. Recebendo essa
nomenclatura porque fazem ponte entre o interior e o exterior, como as janelas, varandas, a sala
de visitas, entrada de servico, etc.

Figura 3. Capa

Fonte: MCGUIRE, 2017, s/p.

Com a janela presente na imagem de capa da obra analisada, se lanca olhar de convite do
autor para com o leitor, dos moradores da casa para com o visitante, o livro se torna a propria
casa e a janela é a ponte que guiara quem esta fora, para dentro da casa. E interessante notar que,
embora a janela esteja aberta, existe uma escuriddo por tras desta, que nos leva a pensar sobre a
preservacao da privacidade do espaco interior ainda que este faca ponte com o exterior. E pos-
sivel enxergar a vida publica por dentro da vida privada, sem que o individuo seja descoberto.

Citado por Matos (1996), George Duby (1990) em prefacio a Historia da Vida Privada dis-
cute que € apenas no século XIX que o conceito de privado e publico ganham consisténcia, ante-
rior a essa segmentacao ja existia a segmentagao entre os dominios do doméstico e do privado,
baseando-se na vida privada da familia e do resto da sociedade. A vida privada, sendo assim,
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€ uma zona de imunidade nas quais podia-se desarmar contra os perigos da vida publica, € o
espago de familiaridade, do doméstico e do intimo. As transformagoes urbanas direcionam um
novo olhar sobre a casa, que se torna o centro do mundo e a partir do qual o restante da cidade
cresce em varias dire¢oes (MATOS, 1996, p. 131). Pensar a casa como o centro do mundo intimo
em sua materialidade ou até mesmo é uma hipotese central para o presente trabalho.

A casa, portanto, nao deve ser pensada como mera expressao arquitetonica, fruto de um
planejamento ou planta que sai da mesa de um arquiteto, “mas sim como uma realidade capaz
de fazer dialogar com o ‘real’ com as emogOes das memorias e prospectivas de pulsodes talvez
nunca realizadas.” (LEITE, 2015, p.10). A casa guarda memorias daqueles que nela habitam, o
passado estd presente, mas também “prospectivas”, “pulsdes” de um futuro que pode ou nao ser
realizado. Essas distensdes temporais das quais a casa é prenha, estao intimamente relacionadas

com a materialidade, como veremos a seguir.

A poética do espago e a obra Aqui

O filoésofo Gaston Bachelard transitou entre diversas dreas do saber sem se preocupar em
ser categorizado em um nicho disciplinar, podendo ser trabalhado tanto nas ciéncias naturais
quanto nas ciéncias humanas; com sua interdisciplinaridade, elaborou um método fenomenolo-
gico e filosofico que chamou de fenomenologia do imaginario ou da imagina¢ao. Em sua obra, A
poética do espago, Bachelard (2008) propoe o entendimento do que ele chama de fenomenologia da
imagem, que consiste em refletir sobre a existéncia da imagem antes do pensamento. Para isso,
ele se dedica a estudar um conjunto de imagens literarias/poéticas estabelece sua “fenomenolo-
gia do espirito”, uma fenomenologia da alma, e sendo assim, a alma e o espirito sao indispensa-
veis para estudar os fendmenos da imagem poética.

A imagem poética, fruto dos devaneios conscientes dos escritores e poetas, ¢ dinamica,
viva e capaz de despertar outras visoes. Elas concentram uma poténcia criadora. Esse tipo de
imagem que Bachelard busca abrem um canal direto entre a mente e emocoes humanas, mani-
festando memdria e devaneios que sao fundamentais para entendermos o mundo. “La imagen
poética de la expresion artistica se encuentra, de modo completamente corporeizado y emotivo,
en ‘la carne del mundo’.” (PALLASMAA, 2014, p.46). A “carne do mundo”, substancia primor-
dial para a imaginacao criadora, de acordo com Bachelard.

Vivimos en el mundo del espiritu, las ideas y las intenciones humanas, pero existimos también
en el mundo de la materia bajo las cantidades y las cualidades del mundo fisico. Disponemos
de dos domicilios, lo que constituye una singularidad existencial: uno se encuentra en la
historicidad y el continuum de la conciencia y la emocién humanas, y el otro en el mundo de
la materia y los fendmenos fisicos. (PALLASMAA, 2014, p.56).

E necesséario pensar nessas duas dimensdes da existéncia como interdependentes, ou até
mesmo, como uma sO, submergidas em uma materialidade substancial. Para Bachelard, a lin-
guagem fenomenoldgica da Filosofia seria como uma espécie de intermédio existente entre a
consciéncia humana e o inconsciente, esse entremeio pode ser visto como uma irracionalidade
e poderia aparecer em sonhos, por exemplo, mas Bachelard vai se interessar pelos devaneios,
pelos sonhos acordados e conscientes, enquanto na psicologia e na psicanalise o interesse de
analise recai sobre os sonhos. Bachelard adota como instrumento de andlise a fenomenologia e
as imagens que nascem de “devaneios conscientes”, de sonhos acordados que podem ser coloca-
dos no papel, escritos, seriam seu material de trabalho. Essas imagens nascem de uma imagina-
¢ao que se debruca sobre substancias primordiais da existéncia humanas (ar, fogo, terra, agua),
sobre essa “materialidade” que nos envolve.

Na introdugao de A Poética do Espaco, ele propde que a imagem poética € um subito relevo
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do psiquismo, relevo mal estudado nas causalidades psicologicas secundérias (BACHELARD,
1978, p. 183). E continua: “a imagem, em sua simplicidade, ndo precisa de um saber. Ela é dadiva
de uma consciéncia ingénua. Em sua expressao, é¢ uma linguagem jovem. O poeta, na novidade
de suas imagens, € sempre origem de linguagem.” (BACHELARD, 1978, p. 185). Citando o poeta
Pierre Jean Jouve quando este fala que a poesia € uma alma inaugurando uma forma, Bachelard
reitera que essa seria a maxima perfeita de uma fenomenologia da alma. Ela é a poténcia de pri-
meira linha, é a dignidade humana. Para ele, a imagem poética é uma emergéncia da linguagem.
(BACHELARD, 1978, p. 190), de uma compreensdao do mundo nascida de um devaneio (um
sonho acordado).

Para Bachelard (1978), a imagem da casa (uma imagem poética do espago, substancial,
portanto) nos revela um verdadeiro principio de integragdo psicologica. Psicologia descritiva,
psicologia das profundidades, psicandlise e fenomenologia poderiam, com a casa, constituir um
corpo de doutrinas que designar-se-ia chamar de topoanadlise. Examinada através dos mais di-
versos horizontes tedricos, aimagem da casa se transformaria na topografia do nosso ser intimo.
E para este, faz sentido tomar a casa como instrumento para observar a alma humana, pois as
imagens da casa seguem dois sentidos: estdo em nods, assim como estamos nelas. A casa é um
mundo construido pelo sujeito, e a0 mesmo tempo esse mundo-casa constrdi o sujeito. (LEITE,
2015, p.22).

Voltando para o livro Aqui (MACGUIRE, 2017), chamamos a atengao para a casa que, sob
a andlise das imagens poéticas propostas por Bachelard, pode ganhar a forma de um centro de
for¢a, uma zona de protecao, sem contestacao e, levando em consideragao a ideia de encontrar a
concha inicial de Bachelard, podemos perceber que aquele espago foi ao longo da passagem do
tempo, nao apenas o inicio da vida para os individuos que 14 moravam, mas o encerramento de
ciclos também. A casa, como referimos, é prenha de passado e futuro, de memorias e de imagi-
nacgao. O encerramento, a perda, a saudade, faz parte de acontecimentos que a casa guarda.

Como citado acima, logo nas paginas iniciais é possivel observar que ha um berco na sala e
varios brinquedos ao redor, tanto no ano de 1957 quanto em 1911, é possivel perceber que ha um
bebé sendo embalado nos bragos de uma mulher que esta de costas para o leitor, acontecendo
também em 1924/1949/1945/1988. Ha sempre vida acontecendo. Em 1959, comegam a aparecer as
fotografias das criangas da familia e é possivel acompanhar o seu crescimento ao longo dos anos,
entre 1959 e 1983. Criangas brincam, dancam, tocam instrumentos, fazem acrobacias; adultos
dang¢am, brincam, conversam, relembram velhos momentos. H4 medo, quando se percebe que
a vida ndo ¢é tao infinita quanto imaginamos, e a figura paterna adoece e precisa ficar acampado
na sala. Ha morte, 1916 acontece um funeral na sala de estar.
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Figura 4

SONMEI GUE EU ESTAVA NUMA GRANDE MANSAD,
ABRI UMA PORTA £ VI MEU PAI DEITADO NA
CAMA, USANDO PIJAMA DE SEDA BRANCA.

ASSIM GUE ENTREL VI UMA MULHER
LINDA, NUA, NA CAMA COM ELE. FALEI:
“PARECE QUE vOCE FEZ UMA aMIZADE".

PERGUNTE| QUAL ERA O NOME DELA
E ELA DISSE: “AGUI TODO MUNDO
TEM O MESMO NOME®,

Al EU AcoRDEL

Fonte: MCGUIRE, 2017, s/p.

As cenas descritas acima demonstram que, portanto, a casa € 0 nosso canto no mundo.
Sendo assim, este espaco deixa de ser um lugar da qual saimos para viver, entendo viver como
trabalhar, estudar, cultivar amizades, chorar e/ou se lamentar, e depois voltamos ao final do dia
para dormir. O espago da casa estd em constante simbiose com o que somos, pois, esta ¢ uma
grande consciéncia e uma porta para nossa alma. Nds habitamos este espago de acordo com
todas as dialéticas da nossa vida, e isso demonstra como nos enraizamos todos os dias em um
lugar do mundo. Para tanto, a casa é um verdadeiro cosmos. E o universo inteiro.

Olhares sobre cultura material em Aqui

Além da fenomenologia da imaginagao e/ou do imaginario, abrimos espago para descor-
tinar outras possibilidades de leitura sobre o romance grafico Aqui (MCGUIRE, 2017), particu-
larmente refletindo sobre a cultura material presente ao longo dos quadros. Concordando com
Hilbert (2020), entende-se por cultura material todos os objetos materiais, substancias, coisas,
artefatos, mercadorias, bens manipulados e materializados em uma sociedade ou que possuem
significado. Nao é sobre medir o seu valor ou peso de significado, mas seu envolvimento no
mundo vivido das pessoas. (HILBERT, 2020, p. 2). Sendo assim, o estudo da cultura material
busca se aproximar dos pensamentos e das acdes das pessoas.

A palavra cultura remete a forma sobre como as sociedades compreendem sua atuagao,
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atribuem significado, pelo parentesco, ritual e também pelos objetos. Muitas vezes estamos in-
conscientes do poder que os objetos que nos cercam exercem em nossas a¢oes no cotidiano, e
justamente essa inconsciéncia que os tornam atores, sujeitos nas interagoes sociais, e nao meras
representagoes ou formas inertes, apenas esperando nossa acao sobre eles. Essa é uma impor-
tante percepcao dos estudos sobre cultura material — nds somos definidos em grande parte ndo
por uma consciéncia interna, do nosso corpo, mas pelas relagcdes que tecemos com o exterior,
com o espago e as coisas que o constituem (MILLER, 2013). Os seres humanos nao existem fora
da materialidade do mundo.

Como todas as outras criaturas, os seres humanos nao existem no “outro lado” damaterialidade,
mas nadam em um oceano de materiais. Uma vez que reconhecamos nossa imersao, o que
este oceano revela para nos nao é a homogeneidade branda de diferentes tons de matéria,
mas um fluxo no qual materiais dos mais diversos tipos, através de processos de mistura e
destilagao, de coagulagao e dispersao, e de evaporagao e precipitagao, sofrem continua geragao
e transformagao. (INGOLD, 2015, p.56)

Aqui faz referéncia tanto aos lugares como ao tempo. Nao podemos estar em um lugar, sem
estar situados em um fluxo temporal. O romance grafico em questao permite percebermos que
a materialidade também estd submergida em um fluxo, em transformagao, portanto, também
submergida no tempo. Ou mesmo perceber que a materialidade é tempo, € mudanga. Ao ler
visualmente os quadros, percebemos a materialidade em transformacao no lugar. E é essa trans-
formacao da materialidade que permite perceber o fluxo temporal. O autor data cada quadro,
o que permite inferir a passagem do tempo, mas caracterizamos qualitativamente a temporali-
dade a partir da materialidade em transformacao. A cultura material ndo estad presa nos objetos,
paralisada. “Em um mundo assim, onde tudo o que é material estd trancado nas coisas, seria
impossivel respirar.” (INGOLD, 2015, p.62).

A cultura material, pensada a partir da materialidade do mundo, possibilita entender que
os materiais “ndo existem”, mas “ocorrem”. “Portanto, as propriedades dos materiais, consi-
deradas como constituintes de um ambiente, ndo podem ser identificadas como atributos es-
senciais fixos de coisas, mas sdo, ao contrario, processuais, relacionais.” (INGOLD, 2015, p.65).
Os cendrios de Aqui, desde as paisagens indspitas até a casa caracterizada por uma série de
objetos, nao sao coisas fixas. Estao em processo de transformacao. “Descrever as propriedades
dos materiais é contar as histérias do que acontece com eles enquanto fluem, se misturam e se
modificam.” (INGOLD, 2015, p.65). Aqui é essa descricao fluida da materialidade do mundo em
transformacao no tempo. “O tempo €é um dos grandes temas da arte, mas nao exatamente ele,
e sim o que sua acao faz sobre as pessoas, sempre o verdadeiro foco da criagdo artistica: a exis-
téencia humana.” (DOMINGOS; VIEIRA, 2023, p.260). Mas a existéncia humana nao diz respeito
apenas aos individuos, envolve também a materialidade, e Aqui mostra que o tempo €, mais que
percebido, sentido pela materialidade. As substancias que nos envolvem, o ar, a terra, a agua,
fazem parte dessa materialidade em constante transformacao.

McGuire (2017) permite essa reflexao apresentando paisagens completamente substan-
ciais, como exemplificado pela Figura 5, com o quadro principal, que envolve outros dois, da-
tado de trés bilhoes e quinhentos mil anos, apresentando um ambiente gasoso e disforme (pura
substancia). Os outros dois quadros mostram que essa substancia se transformou, com uma cena
de 1870, mostrando um pintor e uma mulher em um dia no campo, e outra cena de 1402, mos-
trando uma flecha voando, uma imagem que d4 a impressao de velocidade. Essa mesma datac¢ao
aparece em outros dois quadros, dando continuidade a cena do dia no campo do pintor e da mu-
lher e da flecha, com a cena maior de 3 bilhoes de anos atras envolvendo ambas, mas mudando
de cor, de uma mistura de lilds, azul, rosa, para uma cor preta acinzentada. A materialidade é
substancia se transformando em um mesmo lugar.
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Figura 5

Fonte: MCGUIRE, 2017, s/p.

Bachelard (2013), em sua busca por imagens poéticas se detém nas substancias primordiais
que nos envolvem e alimentam a imaginagao, observando, portanto, a “matéria”. “A matéria, ali-
as, se deixa valorizar em dois sentidos: no sentido do aprofundamento e no sentido do impulso.”
(BACHELARD, 2013, p.3). A Figura 5, com sua imagem mais ampla de trés bilhoes de anos atras
exemplifica o aprofundamento da matéria em substancia primordial, impulsionando transfor-
magcoes na materialidade do mundo possibilitando as cenas apresentadas nos quadros envolvi-
dos. Possibilitando a existéncia da prdpria casa e da cultura material que a identifica. Os objetos
que caracterizam as casas sao materialidade em transformagao, e, nesse sentido, sao também
objetos submergidos em uma temporalidade, eles podem nos dizer algo sobre o tempo. “Objetos
ordindrios, descartaveis, fabricados em série, por vezes usados, fora de moda, estes ‘quase nada’
tém o poder de dizer algo com rela¢do ao tempo.” (DEBARY, 2017, p.57). Na Figura 6, uma das
cenas futuristas de Aqui, uma guia apresenta uma espécie de reconstrugao virtual do lugar, com
um leque de temporalidades apresentadas. Nessa cena, percebemos que se tratam de tempos
diferentes em um mesmo lugar por causa dos diferentes objetos apresentados pelo leque.

McGuire (2017) traz essa perspectiva nos quadrinhos nessa imagem do ano 2213, com a
guia mostrando para um publico interessado o programa de reconstrugdo e visualizacdao que,
no espago onde eles estdo presentes, havia uma casa construida no século XX, caracterizada de
diferentes formas por seus habitantes. A partir deste programa de reconstrugao (uma espécie de
realidade virtual) é possivel visualizar um pouco de onde outrora era a sala de estar da casa, com
os objetos usados nas diferentes temporalidades. A Figura 6 se desdobra em outros quadros,
mostrando diferentes objetos, a exemplo de um relogio de pulso — “No século XX, quase todas
as pessoas carregavam consigo objetos essenciais. Primeiro, um pequeno aparato circular que
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dava a hora aproximada do dia, era feito de metal e vidro preso a uma faixa de couro animal e
era usado no pulso. Chamava-se relogio”. De igual maneira, a guia faz um tipo de arqueologia
material com outros objetos, como uma carteira e uma chave.

Figura 6

2213

Fonte: MCGUIRE, 2017, s/p.

Por se tratar de um ensaio e escapando da ideia de necessidade de esgotar uma leitura,
chama-se atencao para alguns itens presentes nas diversas temporalidades, como objetos de
decoracao — relogios de parede ou reldgios de pé/ reldgio de lareira; e objetos de comunicagao —
televisoes, radios e vitrolas. Em termos de recorréncia, é possivel observar a presenga de quadros
e fotografias, vasos, castigais, espelhos e livros. Principalmente, nas temporalidades que partem
do século XX, sendo justificado pelo aumento de consumo de bens que se relacionavam para
além de sua utilidade pratica, mas também com o papel de decorar os lares.

Relacionando a cultura material com a fenomenologia das imagens poéticas, é possivel
perceber que os objetos se tornam uma fonte histdrica para se conhecer o uma sociedade, sao
portadores de identidades. Mantendo em foco que a cultura materializada precisa estar sem-
pre sendo contextualizada e nao apenas vista de forma separada e objetiva, ou sendo retirada
do seu pano de fundo. E sendo relacionada com as imagens poéticas, isso apenas se corrobora.
Como apresentado ao longo das ultimas se¢Oes, é possivel compreender a casa como uma gran-
de consciéncia e alma, interna e externa a nos. Se a casa ¢ o nosso canto do mundo, isso também
se demonstra através da cultura material, expressao direta de nossa identidade individual e em
sociedade.
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Consideracgaes Finais

Como explanado no presente trabalho, os olhares que podem ser langados para uma mes-
ma fonte histdrica sao diversos. O romance grafico Aqui pode ser percebido como um documen-
to historico, ele apresenta uma percepcao sobre a casa e a vida dos lugares/sujeitos no tempo,
proporcionando uma reflexao pautada pela interdisciplinaridade entre dreas de conhecimento
tais como Histdria, Letras, Arquitetura, Antropologia, Filosofia, entre outras. Sua narrativa pro-
porciona uma reflexao a partir das nogoes de materialidade, espaco, tempo e a historicidade. Se
McGuire (2017) nos leva e traz através da temporalidade, neste ensaio se torna possivel ir além
do traco, das imagens, das formas e das palavras.

A percepcao da materialidade, seja esta através da casa ou do espacgo habitado e dos seus
objetos (mobilias, aderecos, cores, entre outros), nos guia para dentro da complexidade de nos-
sa existéncia, do consciente e do inconsciente. Estamos em constante simbiose com o mundo
material, com as coisas e suas substancias, estamos nela e elas em nds, contrariando o que se
pensava: os objetos nao sao passivos diante da presenga humana. Nesta relagaio mundo — objeto
— individuo é constante o derramar-se e misturar-se, essa relagao ¢ permeada por identidades,
pela materialidade e pela intimidade dos sujeitos com o espago habitado. Aqui traz o lugar que
ocupamos no mundo e coloca em xeque a separagao entre o sujeito (cultura) e a materialidade
(natureza). Somos todos a mesma substancia, nao existimos sem o lugar, e o lugar nao existe sem
nos.
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CAPITULO 8

A cosmovisdio indigena e a ancestralidade
nos povos origindrios

Patricia Names

Introdugdo

uando as Américas foram invadidas e se iniciou o genocidio dos povos indigenas a partir

de 1492, os modos pelos quais 0s povos originarios pensavam, sentiam e compreendiam

o mundo e 0s seres, 0s quais influenciavam os seus modos de agir e estarem no mundo,
passafam a ser violentamente destruidos pelo processo de colonizagao que alicergcava o impe-
rialismo das nag¢des europeias, expansao que veio a alimentar os ciclos econdmicos que desem-
bocariam no capitalismo posterior. Foi no periodo denominado Modernidade Ocidental que os
movimentos de expansao europeia constituiram um projeto civilizatério dominante, momento
este que desencadeou um violento encontro com o “outro” (GONZAGA, 2022). Passados mais
de 500 anos da chegada dos primeiros europeus as Américas, aprendemos a esquecer que na-
quele periodo, antes da invasao europeia, os povos que aqui habitavam, ou seja, aquelas pessoas
que habitavam as Américas antes da invasao europeia, possuiam outros conhecimentos e outras
formas de ver e estar no mundo, isto €, outras cosmovisdes — no plural, porque nao se repetiam
necessariamente entre os diversos povos indigenas, cada um com sua lingua, sua mitologia, sua
oralidade e ancestralidade —, aqueles povos origindrios das Américas possuiam outras visdes de
mundo, diferentes da visdo de mundo europeia.

Numa linha de continuidade, mesmo depois da independéncia politica das colonias da
América, o processo de colonizagao, em seus aspectos culturais, sociais e economicos, adentrou
o século XX, alimentando a visao colonizadora, mediante as historias da “modernidade” e da
ideia de progresso associada a revolucao industrial que se operou entre os séculos XIX e XX na
Europa. As transformacgdes que se processaram no periodo histérico europeu conhecido como
[luminismo vieram a dar sustentacao e legitimacao a cultura racista e eugenista que as elites eu-
ropeias vieram a exportar as elites culturalmente submissas das ex-colonias ao longo do século
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XX, com repercussoes até os dias atuais sobre as etnias que se diferenciavam do mundo branco,
incluindo os povos indigenas nos diversos continentes.

A socidloga indigena maori Linda Tuhiwai Smith (2018, p. 75), na obra Descolonizando me-
todologias: pesquisa e povos indigenas, nos lembra que foi no referido periodo historico do Ilumi-
nismo, o chamado Século das Luzes, que a Europa proveu o espirito e a estrutura economica
e a politica que facilitaram a busca por novos conhecimentos cientificos, conhecimentos estes
centrados na “superioridade posicional do conhecimento ocidental”. O imperialismo, por meio
de politicas de expansdao e dominio territorial e cultural, estabeleceu colonias nos territérios
“descobertos” e a sistematica coloniza¢do dos povos indigenas nos séculos XVIII e XIX. Com
efeito, a colonizagao dos povos de outras regides geograficas foi uma das faces do modernismo.

Para Smith (2018, p. 76), esse “novo” mundo “descoberto”, que possibilitou que o pensa-
mento ocidental expandisse sua compreensao de mundo, também desencadeou o surgimento de
um sistema de producao de conhecimento, de ideias a respeito da esséncia da cognicao e da vali-
dade das maneiras particulares de saber, a partir de um tratamento desses conhecimentos como
verdadeiras mercadorias de exploragao colonial, tanto quanto as matérias-primas que serviam
de base para o sistema de exploragao. A classificagao dos povos indigenas se deu tanto quanto a
catalogacao da fauna e da flora, ao mesmo tempo em que novas descobertas serviram de legiti-
magao da classificacao hierdrquica de tipos humanos e de novas formas de representacao.

Esse inventdrio dos povos indigenas, que os colocava em ordem hierarquica segundo cri-
térios como crengas e costumes, deu origem a classes como “proximos aos humanos”, “quase
humanos” ou “sub-humanos”, o que dependia da discussao ou da crenga de que esses nativos
eram constituidos de “alma”, o que determinaria se eram aptos a serem “salvos” ou receberem
educacao. Todo o contetido desses sistemas de classificacao e tratamento de novos conhecimen-
tos que demandaram teorias sobre os significados dessas descobertas nao ficaram imune ao
contexto colonial, porque esse fluxo de pesquisas foi inegavelmente influenciado e marcado pelo
poder e dominagao inerente a abordagem colonial, porque os instrumentos e métodos de inves-
tigacdo também serviam de instrumentos de afirmacao e legitimac¢do de inimeras sistematicas,
condutas e padroes coloniais. Conforme Alvaro de Azevedo Gonzaga (2022, p. 127), pode ser
denominada de violéncia epistemologica a exclusao da possibilidade de alguns individuos nar-
rarem, a partir de suas prdprias culturas, aquilo que foi ofuscado e escondido pela historiografia
oficial.

De fato, quando as palavras “moderno” ou “modernidade” surgem, estas apontam, de
uma forma ou de outra, para a passagem do tempo, ou para um novo regime, ou a uma ace-
leragdo ou a uma ruptura na passagem regular do tempo ou, até mesmo, para uma revolucao
(LATOUR, 2019, p. 20). Mas, afinal, o que ¢ ser moderno? Modernismo para quem? Segundo
Gonzaga (2022, p. 130), algumas respostas relevantes ao conceito predominante de modernidade
sao os levantes teoricos do pds-colonialismo, que refutam o legado epistemologico do Ocidente.
Assim exp6s Gonzaga (2022, p. 130) sobre as teorias pos-coloniais que anseiam transgredir na
recuperacgao de concepgoes e cosmologias origindrias de regides subalternizadas:

Com diferentes intitulagdes (pos-coloniais, decoloniais ou teorias do sul), tais colaboragoes
tedricas tendem a desnudar o limite cultural criado pelos esquemas de representagao ocidentais
e desmantelar as maneiras de pensamento e os sistemas de compreensao que delimitam as
areas coloniais como nascentes de cultura a serem discutidas, assim como desconstruir o
dogma que o Ocidente é o pai e centro intelectual tedrico dos seres humanos.

Com efeito, é importante ressaltar que existem varios povos indigenas no Brasil, o que
determina muitas diferencas na maneira de entender o mundo entre esses diversos povos origi-
narios. Dito isto, para ja no primeiro momento procurar entender o significado etimologico da
palavra cosmovisao, a palavra “cosmo” vem do grego “universo”?, e, portanto, o termo cosmovi-

1 Conforme o Dicionario Priberam. Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/. Acesso em: 20 de jun. de 2023.
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sao pode ser compreendido como a ‘visao do universo”, mas também “a maneira de ver a vida”,
e “omodo de estabelecer significado para a existéncia”. Um relato literal dos mitos indigenas es-
tard incompleto, se ndo se levar em conta a sensibilidade necessdria para se compreender a sub-
jetividade por tras de seus modos de vida e uma classificagao dos aspectos da cultura indigena
sera uma mera reproducao de um pensamento colonial, como fizeram os botanicos e taxidermis-
tas que efetuavam a captura de espécies e dados etnograficos do Brasil e criaram literatura em
séculos passados. Essa abordagem violenta e coercitiva nao da conta de compreender os modos
de entendimento e compreensao indigena do mundo, porque ird julgar e interpretar uma cultura
diversa pelas lentes de mesma cultura europeia que muitas vezes distorceu e incompreendeu a
cultura diversa analisada.

Como bem advertiu Jacques Derrida (2017, p. 138-141) ao seu conterraneo C. Levi-Strauss,
na obra Gramatologia, no caso dos indigenas que ndo falavam seus nomes, a interpretacao de um
costume indigena pela 6tica e maneira de pensar do antropdlogo nao indigena — que carrega de
maneira estrutural a cultura do colonizador —, nao raro pode dar margem a equivocos sobre a
subjetividade dos povos estudados, especialmente porque o repertorio de conceitos, sentimen-
tos e imaginagdes das culturas originarias podem se diferenciar de maneira tao essencial da
cultura do colonizador que talvez nao haja tradugdes possiveis sem uma abordagem sensivel,
profunda e que exija outros referenciais epistemoldgicos. Derrida (2017) € muito claro, quando
analisa a questao dos nomes, ao examinar o que se passa quando uma cultura colonizadora e ex-
ploradora empreende uma forma de conceituagao, classificagao, explicagao, descri¢ao de outra
cultura origindria, sem possuir 0os mesmos conceitos, estrutura, experiéncia, vivéncia, emogao
e psiquismo da cultura tradicional analisada. O que acontece ¢ um misto de apagamento da
natureza da cultura originaria, com uma usurpacgao de conceitos e valores, quando nao ocor-
re uma verdadeira distor¢ao da verdadeira intencao da linguagem. Anteriormente, Michael de
Montaigne (2016, p. 234-245), no século XVI, ao analisar os indigenas brasileiros, no seu ensaio
Dos canibais, mostra como a interpretacao da coragem, da dignidade e o desejo e o destemor dos
indigenas em serem devorados pelos inimigos foi completamente distorcida por uma narrativa
de covardia, brutalidade, animalidade, primitivismo, elaborada pela cultura exégena dos colo-
nizadores, principalmente, porque essa maneira de contar a histdria servia de justificativa para
a violéncia da escravidao e do genocidio colonizador, cuja economia se baseava na exploragao
das colonias.

Com isto, para que se possa compreender a cosmovisao indigena, antes de qualquer coisa,
€ preciso se despojar da maneira de ver o mundo europeu, para assim poder perceber os seres e
a natureza, nao apenas as outras dimensoes da existéncia por novos angulos de ver a vida, mas,
também, para conseguir empreender a aventura de se libertar das armaduras e estruturas do
pensamento ocidental, que produziu, ao longo dos séculos, nas palavras do historiador Edson
Kayapd? (2023), o genocidio, o ecocidio e o epistemicidio.

E preciso admitir que sdo profundas as reflexdes sobre a crise do projeto de expansio
moderno ocidental, que colonizou povos e mentes, e que os caminhos para enfrentd-la somente
podem ser mostrados por aqueles que ha muito ja conhecem as trilhas nativas e podem nos guiar
pelos roteiros das florestas originarias, porque eles, os indigenas, sabem como integrar a vida a
natureza e a interagir com a poética da existéncia.

2 Em evento no Instituto Moreira Sales, em Sao Paulo, em abril de 2023, atividade que integrou a programagao paralela das ex-
posi¢oes Xingu: Contatos, que estava em cartaz no Instituto Moreira Sales, e Nhe¢ Pord: Memdria e Transformagdo, com exibi¢do
no Museu da Lingua Portuguesa.
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A cosmovisdo indigena ligada a natureza versus a cosmovisdo europeia, catolici-
zada e moderna relacionada ao colonizador

As comunidades indigenas sao movidas pela poesia dos mitos — palavras que criam, enfei-
ticam, geram monstros, fazem herdis, palavras que fluem em todas as dire¢des e sentidos, que
encantam, provocam e evocam os acontecimentos dos primeiros tempos e nos remetem para
a nossa propria memoria ancestral, dando sentido ao nosso estar no mundo (MUNDURUKU,
2005). Conforme Daniel Munduruku (2001, p. 52), o conhecimento das tradi¢des é passado por
meio dos mitos, que sdo essas historias que contam a criacdo do universo, das pessoas, do fogo,
do céu, da noite, do dia, dos animais, histdrias estas que também falam da vida e da morte, das
doencas e das curas, que ajudam a comunidade a se manter unida e forte contra as pessoas que
querem as riquezas dos povos indigenas, porque discorrem sobre o respeito que se deve ter pela
natureza e, também, sobre os castigos que sofrerao aqueles que desobedecerem. As criangas e
os adultos Mundurukus, por exemplo, ouvem a aprendem estas histérias com os parentes mais
velhos, a quem eles respeitam muito por sua sabedoria e conhecimento das coisas da vida.

No Brasil, pais da diversidade cultural e linguistica, um dos paises mais multilingues do
planeta, convivem mais de 250 povos diferentes, falando mais de 175 linguas originarias, que re-
sistem a um longo processo de apagamento e constituem um imenso patrimonio a ser conhecido
e fortalecido, para que nao desapareca®. Nos primeiros tempos, diversas eram as histdrias da
mitologia dos povos indigenas brasileiros passadas por meio da tradigao oral pelos mais velhos
aos jovens e adultos, quando somente ela, a palavra, existia. Assim, a memoria cultural destes
povos se baseia no ensinamento oral da tradicao, mas também se da por grafia-desenho que,
conforme o escritor Kaka Wera Jecupé (2020, p. 33), na obra A terra de mil povos. Historia indigena
do Brasil contada por um indio, nos diz que os desenhos sao a maneira de escrever com simbolos,
tracos e formas, para guardar a sintese do ensinamento. Mas nao é somente nos desenhos e na
tradigao oral que se mantém a memoria cultural, os registros no barro ou as pinturas no corpo
com jenipapo e urucum, e ainda a arte dos trangados em folhas de palmeiras transformadas em
cestaria, sdo também formas de manifestacao cultural dos povos origindrios.

3 Informacdo do Museu da Lingua Portuguesa. Exposi¢ao: Nhe€ Pora: Memoria e Transformacéo, e-book disponivel em: ht-

tps://www.museudalinguaportuguesa.org.br/memoria/exposicoes-temporarias/nhee-pora-memoria-e-transformacao/. Acesso
em: 12 de jun. de 2023.
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Figura 1. Yepd, a grande avd do universo, de Daiara Tukano, nanquim sobre papel, 21 x 29.3 cm
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Fonte: https://www.daiaratukano.com/bio (Acesso em: 27 e mai. de 2023).

Para os povos indigenas brasileiros do Rio Negro*, dentre eles os Dessana, que vivem entre
os rios Tiquié e Papauri, no Amanozas (]ECUPE, 2020, p. 67), os seus antepassados eram “gen-
te-peixe”, que vieram do cosmos para povoar a Terra, navegando numa “canoa cobra”, ou seja,
uma grande canoa no formato de uma enorme serpente. Eis um trecho, abaixo, desta historia’:

Uma canoa cobra extraterrestre chegou a Terra. Para os povos do rio Negro, narradores dessa
memoria sobre a origem da vida, a cobra canoa entrou pelas aguas, navegou por mares e rios,
tripulada por gente-peixe, liderada pelo Deus da Terra. A cobra canoa veio de algum lugar
desconhecido para um lugar que nem existia. Foi uma longa viagem dentro dessa canoa, que
tinha a forma de uma cobra para navegar. A tripulagdo gente-peixe passou séculos vivendo
dentro dessa canoa, como um mundo a parte. Um dia eles despertaram com uma enorme
parede de gelo, que, para ser atravessada... ...precisou do conhecimento magico, de um bastao
magico, de cantos magicos. Foi a Avé do Mundo, Yebd Burd, quem ensinou essas coisas ao
Deus da Terra. O Deus da Terra tocou com o bastao a parede, e ela se quebrou. Ele precisou
usar todo o seu conhecimento para romper a parede. Quando a parede de gelo se quebrou
surgiram o céu azul, os mares, e a navegagao continuou até o mundo que hoje habitamos.
Atravessar a parede de gelo foi a transformagao. Depois de muito tempo a bordo da canoa
cobra, gente-peixe foi desembarcando e transformando-se nos povos e clas que habitam a
Terra. Uma serpente cosmica trouxe a vida para a Terra. Foi o transporte de informagdes,
instrugOes para a propria travessia e para as transformagdes que viriam no percurso. Como,
por exemplo, gente-peixe virar gente-humana ou gente-peixe gostar de ser gente-peixe. Isso
tudo leva muito tempo para acontecer. Uma serpente cdsmica trouxe a vida para a Terra. A
vida que compartilhamos.

Estas viagens narrativas revelam o jeito dos povos indigenas contar sua origem e a origem
do cosmos (JECUPE, 2020, p. 70). Sdo narrativas que percorrem uma sequéncia imagética que
entrelaca saberes indigenas a hipoteses cientificas sobre a origem do mundo e dos seres huma-
nos. Semelhantes narrativas, como a da “canoa cobra”, ou a da “serpente cosmica”, a seguir
4 Disponivel em: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Etnias do Rio Negro Acesso em: 29 de mai. de 2023.

5 A serpente e a canoa, Flecha 1, disponivel em https://youtu.be/Cfroy5]Tcy4. Acesso em 29 de mai. de 2023.
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também transcrita, podem ser escutadas na voz de Daiara Tukano e de Ailton Krenak, no filme
de quinze minutos, do Canal Selvagem, ciclos de estudos sobre a vida®, disponivel no Youtube. E por
meio da linguagem audiovisual, assim como na tradi¢ao oral, que a histdria narra como Yeba
Burd, a avé do mundo ou avé da Terra, ou ainda, a “Nao Criada”, apareceu por si mesma no
meio das trevas, sustentando-se sobre seu banco de quartzo rosa e, semelhante a teoria do big
bang, criou o mundo e todas as coisas. Eis abaixo, a narragao transcrita:

Antes o mundo nao existia. A escuridao cobria tudo. Enquanto nao havia nada, apareceu
uma mulher por si mesma. Isso aconteceu no meio da escuridao. Ela apareceu sustentando-
se sobre o seu banco de quartzo branco. Enquanto estava aparecendo, ela cobriu-se com seus
enfeites e fez como que um quarto. Esse quarto chama-se Uhtaboho taribu, o “Quarto de
Quartzo Branco”. Ela se chamava Yeba Buro, a “Avé do Mundo”, ou também “Avo da Terra”.
Havia coisas misteriosas para ela criar-se por si mesma. Havia seis coisas misteriosas: um
banco de quartzo branco, uma forquilha para segurar o cigarro de tabaco, uma cuia de ipadu,
o suporte desta cuia de ipadu, uma cuia de farinha de tapioca e o suporte desta cuia. Sobre
essas coisas misteriosas é que ela se transformou por si mesma. Por isso, ela se chama a “Nao
Criada”. Foi ela que pensou sobre o futuro mundo, sobre os futuros seres. Depois de ter
aparecido, ela comegou a pensar como deveria ser o mundo. Enquanto ela estava pensando
no seu Quarto de Quartzo Branco, comegou a se levantar algo, como se fosse uma esfera
e, em cima dela, apareceu uma espécie de pico. Isso aconteceu com o seu pensamento. A
esfera, enquanto estava se levantando, envolveu a escuridao, de maneira que esta toda ficou
dentro dele. A esfera era 0 mundo. Nao havia ainda luz. S6 no quarto dela, no Quarto de
Quartzo Branco, havia luz. Tendo feito isto, ela chamou a esfera de Umuko wi, “Maloca do
Universo”. Depois ela pensou em colocar pessoas nessa grande Maloca do Universo. Voltou
a mascar ipadu e a fumar tabaco. Todas essas coisas eram especiais, ndo eram feitas como
as de hoje. Ela tirou entdo o ipadu da boca e o fez transformar-se em homens, os “Avos do
Mundo” (Umukofiehkiisuma). Eles eram Trovoes. Esses Trovoes eram chamados em conjunto
Uhtabohowerimahsa, quer dizer, os “Homens de Quartzo Branco”, porque eles sao eternos,
eles ndo sdo como nds. “Gerei vocés para criarem o mundo. Pensem agora como fazer a luz, os
rios e a futura humanidade”. Eles responderam que assim o fariam. Mas nada fizeram! Pensou
entdo em criar um outro ser que pudesse seguir as suas ordens. Tomou ipadu, fumou tabaco
e pensou como deveria ser. Enquanto estava pensando, da fumaga mesmo formou-se um ser
misterioso que nao tinha corpo. Era um ser que nao se podia tocar, nem ver. Ele era “deus da
Terra (ou do Mundo)”. De 14 mesmo, do Quarto de Quartzo Branco, onde havia aparecido,
ele levantou o seu bastao cerimonial, e o fez subir até o cume do Pico do Mundo. Era a forga
dele que subia. A Avé do Mundo, vendo que o bastao estava erguido, enfeitou a ponta do
bastao com penas amarradas, enfeites proprios deste bastao, masculinos e femininos, e esse
adorno ficou brilhando com diversas cores: branco, azul, verde, amarelo. Com esses enfeites,
a ponta do bastao ficou brilhando. Ai, transformou-se, assumindo um rosto humano. E deu
luz onde havia escuridao até os confins do mundo. Era o Sol, que acabava de ser criado. Assim
apareceu o Sol. Depois o Deus da Terra subiu a superficie da terra para formar a humanidade.
Levantou-se num grande lago chamado “Lago de Leite”, que deve ser o Oceano. Enquanto ele
vinha subindo, o Terceiro Trovao desceu nesse grande lago na forma de uma jiboia gigantesca.
A cabeca da cobra se parecia com a proa de uma canoa, era a “Canoa de Transformacao”, a
canoa cobra.

Com efeito, na cosmogonia dos povos origindrios, o tempo do comego do mundo é com-
posto, muitas vezes, por um conjunto de mitos protagonizados pela “serpente cosmica” e pela
“canoa cobra” que sdao simbolos do nascimento integrado a natureza. E, a partir destes mitos
aquaticos, que o mundo real vai se constituindo de energias e forgas naturais. Para os antropdlo-
gos estas historias sao chamadas de mito e algumas destas narrativas sao considerados lendas.
(JECUPE, 2020, p. 71).

6 A serpente e a canoa, Flecha 1, disponivel em https://voutu.be/Cfroy5]Tcy4. Acesso em 29 de mai. de 2023.

111


https://youtu.be/Cfroy5JTcy4

Figura 2. MahkaPir6 mahsd, de Daiara Tukano. Fotografia tirada na exposi¢cao Amo Numia, na
Galeria Millan, em Sao Paulo, em fevereiro de 2023

Fonte: Arquivo pessoal.

Mas, como dito anteriormente, ndo é somente para os povos brasileiros que o mito das
serpentes esta presente. Como geradoras de vida e simbolos de fertilidade e de fortuna, elas
surgem na cosmologia de muitos mitos de origem de diversas culturas do mundo. A titulo de
exemplos, para os Quichuas, os povos indigenas que habitam a Cordilheira dos Andes, na Amé-
rica do Sul, a vida comeca na dgua, que é regida pela serpente Yakumama’. Ja para a civilizagao
Asteca, Coatlicue, a grande mae das divindades, deusa da vida e da morte, é representada como
uma enorme serpente. Neste sentido, nao é somente o ser humano que nasce, 0 mundo também
nasce. E neste subterraneo da histéria e dos mitos cdsmicos é possivel trazer a superficie estas
vozes origindrias que nos convidam a escutar os seus saberes e a sentir estas narrativas cosmicas
ancestrais.

7 FRESSATO, Soleni Biscouto. Cosmovisdes ancestrais e resisténcias ao capitalismo. OUTRASPALAVRAS, Crise civilizato-
ria. Disponivel em: https://outraspalavras.net/crise-civilizatoria/cosmovisoes-ancestrais-e-resistencias-ao-capitalismo/. Publi-
cado em 24.03.2023. Acesso em 20 de mai. de 2023.
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Figura 3. Serpentes na exposicio Entidades, de Jaider Esbell, no Parque da Redencao, em Porto
Alegre, em outubro de 2021

Fonte: Arquivo pessoal.

A obra Entidades, de criacao de Jaider Esbell, é originalmente uma pintura. As cobras gi-
gantes, simbolo da fertilidade e da fartura, trabalham incessantemente para proteger, alertar e
manter vivos os povos originarios. Para o artista®, as cobras também representam “o caminho
das aguas profundas”, porque as cobras vivem debaixo da terra, nos grandes rios subterraneos,
mantendo o movimento das aguas sempre pulsando. A ideia dessa expressao artistica surge para
sacralizar esse animal, cuja sabedoria, medicina e poder muitas pessoas ainda nao valorizam. O
artista sugere, também, que essa cosmologia seja atualizada para outras realidades, como, por
exemplo, para substituir o garimpo por outra forma de economia. Com efeito, a cosmogonia dos
povos que tiveram a sua origem na agua dos rios é comum em mitologias do mundo inteiro. E
comum os mitos indigenas sobre a origem do mundo estarem associados a entidades femininas
que viviam nas aguas.

8 Jaider Esbell: Arte indigena desperta uma consciéncia que o Brasil ndo tem de si mesmo. Disponivel em: https://racismoam-
biental.net.br/2021/11/04/jaider-esbell-arte-indigena-desperta-uma-consciencia-que-o-brasil-nao-tem-de-si-mesmo/. Acesso
em: 20 de jun. de 2023.
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Figura 4. “Entidades”, de Jaider Esbell, instalacao inflavel, 1700 cm X 150 cm de diametro, 2020
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Fonte: https://cura.art/index.php/portfolio/jaideresbell/. Acesso em: 18 de jun. de 2023.

No entanto, a chegada da religido europeia e a evangeliza¢do dos povos que ja habitam o
Brasil, nos séculos XVI ao XIX, ndo s6 destruiram as cosmovisoes origindrias de antes de 1500,
como também escravizou diversos indigenas, uma vez que a religiao se aliou ao poder publico
para subjugar os povos origindrios vistos pelos colonizadores como selvagens e sem alma. Como
se v&, em diversos momentos da historia do Brasil, até os dias de hoje, interesses econdomicos
do Estado exterminam os povos origindrios em nome da chamada “civilizagao”. No periodo
do ciclo da borracha, por exemplo, na virada do século XX, no Brasil, os religiosos perseguiram
pajés, proibiram rituais e destruiram objetos sagrados indigenas. Neste periodo, também foram
implantados internatos missiondrios o que levou criangas a serem separadas de suas familias e
proibidas de falarem a sua propria lingua, além de forcadas a trabalhos bragais.
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Figura 5. Padre José de Anchieta, de Benedicto Calixto (1897), pintura 6leo sobre tela, 115x112cm.
Direitos: Museu de Arte Sacra de Sao Paulo

(Acesso em: 27 de mai. de 2023).

As duas imagens abaixo, expostas no Museu da Lingua Portuguesa, na exposi¢cao Nhe'e
Pora: Memoria e transformagio (2023), representam, nitidamente, as relagdes impostas aos povos
indigenas brasileiros pelos colonizadores europeus, relagoes estas delineadas pela dinamica da
violéncia com a escravidao, do silenciamento com a imposi¢ao de uma outra lingua, e do apa-
gamento das culturas originarias em prol da visdao de mundo europeia colonizadora. A morte
de indigenas e das suas diversas linguas e culturas, em nome da “civilizagao”, representaram, e
ainda representam, o fim de um mundo.
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Figura 6. Indigenas brasileiros escravizados no ciclo da borracha

Fonte: Museu da Lingua Portuguesa. Disponivel em https://nheepora.mlp.org.br/ (Acesso em: 27 de mai. de 2023).

Figura 7. Indigenas brasileiros com religioso

Fonte: Museu da Lingua Portuguesa. Disponivel em https://nheepora.mlp.org.br/ (Acesso em: 27 de mai. de 2023).
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Ancestralidade e esquecimento

Ailton Krenak, ao falar sobre memdria, no evento Ciclo Selvagem®’, no més de maio de
2023, nos diz que ancestralidade e memoria sao palavras muito parecidas e quase idénticas.
Entdo, se toda a nossa linhagem anterior ¢ feita de antepassados — nossos pais, avos, tataravos e
todos aqueles que vieram antes de nos — sera que todos estes antepassados sao ancestralizaveis?

O escritor Kaka Wera Jecupé (2020, p. 33-4), nos conta que para os povos indigenas, a ori-
gem dos seres humanos esta relacionada a formagao da Terra, da mesma forma em que o tempo
estd ligado a formacao da humanidade. Para este pensador indigena, os ancestrais sdo também
conhecidos como “trovoes criadores, ancides arco-iris ou passaros guerreiros” variando estas
nomeacoes de povo para povo e dos ciclos imemoriais em que se ergueram. O pensador indige-
na refere que os principais troncos culturais nativos, isto €, o Tupy, o Aruak, Karib e o J&, como
parte da “filosofia indigena”, trazem as defini¢des e os conceitos dos “trovoes” encarregados
de “criar mundos” e as daqueles incumbidos de “criar humanidades”. Para o escritor indigena,
estas criagOes “fazem parte do poder criador dos ancestrais primeiros, quais sejam: o Sol, a Lua,
as estrelas, o arco-iris, a terra, a 4gua, o fogo e o ar, seres cosmicos estes que “colaboram para ges-
tar” os seres humanos. Com efeito, conforme exemplifica Jecupé (2020), o povo Tupy-Guarani
“mantém em sua memoria o reconhecimento de que foi gerado pelo Sol e pela Lua quando estes
habitavam a Terra como homem-lua e mulher-sol”. Ja o povo Karaja, por meio de sua memoria
cultural, mantém “o reconhecimento de que veio do espirito das dguas”, para “ingressar no rei-
no humano”, espirito das dguas este reconhecido como um “espirito-mae”, denominado pelos
Karajas de “Aruana”.

E verdade que o fascinio pelo tema da memoria possui diferentes visdes culturais que nos
mostram diferentes questdes e interesses que se cruzam, se estimulam e se condensam (AS-
MANN, 2011, p. 20). O xama yanomami Davi Kopenawa (2015, p. 63), na obra A queda do céu:
palavras de um xamad yanomami, nos diz que gosta de explicar a cosmovisao yanomami para os
brancos, para que eles saibam, como ele explica, por exemplo, nas histérias do mito de Aro ou
Arowé, um grande guerreiro do primeiro tempo, que se transformava em onga, ou dos ances-
trais animais que se metamorfoseavam, ou ainda, como o pensamento yanomami se expande em
todas as dire¢des recebendo os ensinamentos dos espiritos das florestas, os xapiri, por meio de
sonhos (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 72, 74 e 75). Esta espécie de metamorfose, assim dizen-
do, é como se o corpo ou o sonho também pudesse funcionar como um meio em si (ASMANN,
2011, p. 25), que com um certo poder natural de memorizagao, pudesse alcancar outras formas
de ser e receber. Ainda, Kopenawa nos diz que as suas palavras sao ‘antigas e muitas” e que seu
povo nao precisa de “pele de papel” ou “pele de imagens” para nao esquecer as palavras de seus
ancestrais (Kopenawa; Albert, 2015, p. 71 e 75).

Dito isto, com estas brevissimas historias que compdem a memoria cultural dos povos in-
digenas brasileiros, temos a prépria natureza como a grande criadora dos mundos e dos seres,
por meio de seus astros e de seus elementos. Ainda, segundo Jecupé (2020), é a prépria natureza
quem, também, da origem a outras formas de vida, como por exemplo, “os seres da terra, da
agua, do fogo e do ar; os espiritos superiores, como os trovoes, seres-estrelas, seres arco-iris”,
como também “o povo-planta, o povo-pedra e os animais”. Assim, para os povos nativos, o con-
ceito de ancestralidade esta relacionado aos varios estagios evolutivos pelos quais o ser humano
passou até chegar ao homem (JECUPE, 2020, p. 34).

9 Disponivel em: https://youtu.be/7m8C2fKAIX8. Acesso em: 01 de jun. de 2023.
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CAPITULO 9

Diogenes Baptista: praticas de
sociabilidade e producao escrita no pos-
abolicao

Vitor da Silva Costa

plina Teorias da Cultura e da Etnicidade, a partir de aspectos do estudo de caso referente a

pesquisa a ser desenvolvida no curso de doutorado. Em especial, busca-se aqui analisar
as questoes voltadas para a construgao identitaria do homem negro no pos-aboli¢ao. Almejando
assim, realizar uma digressao em torno do conceito de masculinidades negras e as complexida-
des e problematizagdes que esta categoria analitica compreende.

Opresente ensaio tem como objetivo inserir as discussoes tedricas apresentadas na disci-

Desta forma, para pensar a trajetoria do sujeito da pesquisa, o médico Didgenes Baptista
(1891-1962), tomaremos como um dos aportes tedricos o livro Pele negra, mdscaras brancas, de
Frantz Fanon, onde o autor disserta sobre a construgao e percep¢ao da imagem do homem negro
e as camadas simbolicas, afetivas e sociais que esta identidade engloba. Aliado a esta percepcao,
destaca-se também Stuart Hall, outro autor diaspdrico que contribui para evidenciarmos o papel
das identidades culturais e assim, pensar as articulagdes que Didgenes, enquanto médico, poeta
e jornalista, realizou durante as primeiras décadas do século XX. Ademais, complementando e
costurando a abordagem da masculinidade negra, atenta-se também para a discussao em torno
do conceito de género como chave de leitura essencial para entender as masculinidades. Para
isso, o livro Pensamento feminista hoje: perspectivas decoloniais, organizado por Heloisa Buarque de
Holanda, nos possibilita pensar género a partir de epistemes outras que contestam as estruturas
balizadoras das relagdes de poder. Com isso, a proposta aqui apresentada busca sobretudo evi-
denciar a experiéncia social de Didgenes e observar os recortes de raga, género e classe que sua
trajetdria nos possibilita debater.

Quando analisamos o contexto referente ao pds-abolicao, deve-se apreender que este cam-
po de estudo engloba questdes e discussdes onde o recorte temporal pode ser fluido em relagao
a perspectiva adotada para desempenhar a andlise desejada. Aqui compreendemos o periodo
correspondente a trajetoria de vida de Didgenes como pertencente ao pds-aboli¢ao devido as
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questOes que suscita. Desta forma, a percepcao que norteia o presente estudo, coaduna-se com
o proposto pelos historiadores Flavio Gomes e Petronio Domingues (2011) na seguinte reflexao:

O que significou o pos-aboli¢ao no Brasil? Muita coisa em diversas faces e fases. Foi um
periodo de longa duragao, abrangendo desde a propaganda abolicionista (e operaria, vertente
pouco conhecida) em cidades como Rio de Janeiro, Santos, Sao Paulo, Porto Alegre e Salvador
dos anos 1880 até os movimentos sociais de luta antirracista na época da redemocratizagao,
cerca de uma centuria depois. Historias diversas envolvendo biografias e instituicdes. Era
de incertezas, expectativas, esperangas, recordagdes, lutas, desilusdes, avangos e recuos
(DOMINGUES; GOMES, 2011, p. 11).

Dentre as “diversas faces” citadas pelos autores, um dos pontos importantes que engloba
as questoes do pos-aboli¢ao, diz respeito ao associativismo negro. Movimentos como as irman-
dades religiosas, os clubes sociais e carnavalescos, grupos teatrais dentre outras formas de arti-
culacao da comunidade negra podem ser percebidas como formas de associativismo. Contudo,
compreende-se que a imprensa negra apresenta uma potencialidade maior de analise, pois nor-
malmente era por meio das paginas dos jornais que as demais formas de associativismo eram
visibilizadas e enaltecidas pelos articulistas.

Assim, a sociabilidade negra pode ser mapeada por meio da imprensa jornalistica. Fato
que ocorreu com Didgenes Baptista visto que manteve lagos com a imprensa através do jornal
O Exemplo (1892-1930)". Ao realizarmos a leitura do exemplar do dia 20 de novembro de 1918,
percebe-se uma nota noticiando a entrada do “distinto amigo Didgenes Baptista, académico de
medicina”, para a redagao do jornal e destaca ainda que este ja era conhecido dos leitores devido
as suas contribuigoes nas se¢des poéticas do periodico®. Esta informagao nos possibilita inferir
sobre o0s lacos de sociabilidade que ja havia entre Didgenes e os membros do jornal, pois o fato
de ja atuar enquanto um colaborador poético, e ser referido como um “amigo” demonstra que
sua inser¢ao nao se deu apenas pelo viés profissional, mas sim por outras relagdes de compar-
tilhamento de experiéncias.

A historiadora Ana Flavia Magalhdes Pinto (2018), nos chama atengao para a presenca de
literatos negros ocupando as fileirias da imprensa durante o século XIX, como meio para des-
tacar seus posicionamentos enquanto homens negros atuantes. De acordo com Pinto (2018, p.
23) “[...] providencialmente, a imprensa assumia para eles um lugar privilegiado para o desen-
volvimento de seus anseios. E, ao ocuparem as colunas dos jornais, eles tanto localizavam suas
particularidades no cenario amplo quanto contribuiam para evidenciar o quao estreitos podiam
ser os caminhos criados para os futuros passos do pais”. Com isso, cabe ressaltar que manifes-
tagdo destes anseios deve ser compreendida também através da manifestacao artistica que no
caso de Didgenes conforme evidenciado anteriormente, apresenta-se através da poesia. A poten-
cialidade dos escritos poéticos deve ser compreendida para além do conteudo e estrutura mas
observada nesta chave analitica que possibilita refletir como uma caminho onde esses literatos
negros trilhavam para expressar suas opinioes e reflexdes.

Estes aspectos podem ser observados na poesia O Luto publicada em 28 de maio de 1916
no jornal. Em seus versos Didgenes reflete sobre a morte a partir de uma perspectiva critica e de
certa forma ironica sobre aqueles que ficam. Em seus versos aponta para o sentimento de falso
pesar na seguinte construgao:

1 Ojornal O Exemplo, foi o primeiro periddico da imprensa negra do Rio Grande do Sul, fundado em 11 de dezembro de 1892
na cidade de Porto Alegre, especificamente na barbearia dos irmaos Calixto situada a Rua dos Andradas. O surgimento do jornal
partiu das reunides realizadas na barbearia compostas por homens negros que buscavam externar e denunciar as condigdes da
populagdo negra na capital gaticha, bem como visibilizar a potencialidade de identidades negras através do exemplo de suas tra-
jetorias. O jornal manteve suas atividades até o ano de 1930, passando por algumas interrupgdes e ressurgimentos na imprensa
gaucha, mas mantendo sempre seus principios basilares exemplificados no editorial de inauguracéo: “a defesa de nossa classe e
o aperfeicoamento de nossos mediocres conhecimentos” O Exemplo, 11, dez. 1892, p.1.

2 “Fatos e Ocorréncias, O Exemplo, 20 jan. 1918, p. 2.
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Nem sempre as magoas, o luto reflete
As vezes é mascara, e bem mesquinha
Com a qual um coragao pintando o sete

Finge que algum pesar nele se aninha... (BAPTISTA, 1916, p.2)

Aqui suas impressoes trazidas pelo poeta surpreendem o leitor ao abordar a tematica por
um viés distitno do imagindrio comum. O uso da linguagem pode ser percebido como uma
estratégia de comunicar e conduzir a reflexdes acerca das relagdes entre os indidviduos. Essa
producao artistica também deve ser entendida como uma expressao da intelectualidade e sabe-
res que estes individuso possuiam. Em sua tese de doutorado sobre os intelectuais e a imprensa
negra no Rio Grande do Sul, o historiador José Antonio dos Santos (2011), busca apontar o papel
dos jornalistas negros como intelectuais de seu meio.

Conforme destaca Santos (2011, p. 134) “ os espagos das redagdes dos jornais invariavel-
mente se constituiram em lugares de encontros quase diarios, microcosmos intelectuais para o
debate das principais questoes daquele tempo”. Assim, o autor entende que a visao de intelectu-
alidade pensada para esse universo nao pode ser mensurada a partir dos principios cristalizados
do que define ser intelectual, que de forma hegemoénica refere-se ao branco enquanto grupo
hierarquicamente dominante. Devemos compreender que as agdes praticadas por homens e mu-
lheres negras do pds-aboligao represetam formas de resisténcia mas acima de tudo de existéncia
e o exister também abarca as formas de expressdes como a poesia que carrega intelectualidade
e bagagem cultural.

Frantz Fanon, no quinto capitulo de sua obra, intitutlado A experiéncia vivida do negro, o
pensador busca explorar as formas de resisténcia do negro aos processos estruturantes impostos
pela colonizagdo e como essas dinamicas refletem sobreutdo, nos corpos negros e gerando um
sentimento de inferioridade por parte do negro. Fanon (2008, p.103), enfantiza que “ enquanto
0 negro estiver em casa nao precisard, salvo por oscasido de pequenas lutas intestinais, confir-
mar seu ser diante do outro”. Para o autor o fator relacional é o que ressalta as imposi¢oes de
dominacao e construgdes sobre o outro de forma depreciativa. Na sequéncia, pontua que “aos
olhos do branco, o negro nao tem resisténcia ontoldgica” (FANON, 2008, p. 104) ou seja, esse
pensamento consiste em definir a cultura e os padroes do colonizador como essencializantes e
anuladores das formas e praticas de sociabilidade desenvolvidas pela populacao negra. Ao lon-
go do capitulo, o autor amplia a discussdao em torno do pensmanento branco colonizador e os
reflexos que estas maxima causaram e causam na concecpgao identitdria do negro.

Neste sentido, ao perscrutarmos a trajetoria de Didgenes, podemos estabelecer um parale-
lo no que tange a questao do aspecto relacional com o branco e concepgao de resisténcia ontold-
gica. Tomando como fio condutor para esta analise, as formas de inser¢ao social que costurou
em sua trajetdria e sua producao intelectual no jornal O Exemplo, no momento em que passa a
assinar matérias de cunho critico e reflexivo em relacao as questdes raciais.

Primeiramente, o fator relacional também poder ser percebida a partir do conceito de ra-
cializagao que ao diferenciar-se da noc¢ao de raca, permite denotar outra dinamicas entre os
individuos. Como nos diz a historiadora Wlamyra Albuquerque (2011, p. 292) “ enquanto raca
soa como ideia elaborada em circuitos cientificos, racializar diz respeito as concepg¢des postas em
movimento no dia a dia [...]” assim, ao pensarmos as estratégias de sociabilidade de Didgenes,
sobretudo no ambito profissional e educacional, nota-se a sua imersao em espacos de relacoes
majoritariamente brancos. Neste sentido, destaca-se também as constata¢does que Fanon (2008,
p. 108) imprimi em sua digressao sobre a legitimagao da identidade negra frente ao outro (bran-
co) afirmando que “uma vez que o outro hesitava em me reconhecer, sé hvia uma solucao: fa-
zer-me conhecer”. Em relacao as formas de se fazer existir em meio a uma sociedade racialmente
desigual podemos citar aqui dois espagos que Didgenes frequentou e permitiam alcangar uma
ascensao social através do prestigio e da respeitabilidade.
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Além de atuar como jornalista, sua ocupagao profissional estava ligada a outra esfera da
sociedade: o funcionalismo publico. O setor publico em que esteve inserido foi o departamento
dos Correios e Telégrafos do Estado conforme observado no jornal A Federacio® do dia 27 de
setemebro de 1919. A nota informa que “ [...] o dr. Alcebiades dos Campos, administrador dos
Correios do Estado, promoveu por antiguidade, a carteiro de 22 classe o de 32 Diogenes Baptista
(A FEDERACAO, 1919, p. 5). A noticia demonstra que o tempo que estava nos correios ja era
representativo a ponto de ser promovido e que este tltimo fator, denota a importancia do cargo
publico sobretudo para pessoas negras daquele periddo, pois permitia a progressao e escalada
social em relagdo as fungdes de trabalho. Além do fato de que ser funcionario publico garantia a
estabilidade e dignificava o individuo enquanto cidaddo, mesmo se tratando de um cargo apa-
rentemente menor como o de carteiro.

Quando inferimos justamente sobre a sua atuagdo enquanto carteiro na cidade de Porto
Alegre, e o transito social que desempenhava, acentua-se as provaveis dinamicas de racializagao
que vivenciou ao sair de casa na contramao da concepgao de Fanon e enfrentar as circunstanias
impostas em seu caminho. Complexificasse essa leitura social que Didgenes possivelmente ad-
quiriu, quando acrescenta-se nesse contexto a trajetdria educacional que vinha construindo. No-
vamente nas paginas d’A Federagido, vizualisa-se sua apari¢ao no exemplar do dia 22 de julho de
1919, cerca de dois meses antes da promogao nos Correios, € noticiado que havia sido aprovado
nos exames da Escola Médico-Cirurgica de Porto Alegre especificamente na matéria de Terapéu-
tica Clinica*. Com isso, evidenciamos que além de contribuir com seus escritos no jornal O Exem-
plo, ainda conciliava o emprego publico com a formacgado superior em um curso de medicina.

Ao atentarmos para o fato de que ao ingressar na drea da medicina, Diégenes estava em
adentrando em um espaco de formacao e futuramente profissional, onde a presenca de pesso-
as negras era infima e consequentemente dominado por homens brancos. Ao dimensinoar as
possiveis barreiras que enfrentou neste ambiente, Fanon (2008, p. 120) nos auxilia ao enfatizar
as imposi¢oes em relacdo ao campo do saber “e quando tentava, no plano das ideias e da ativi-
dade intelectual, reivindicar minha negritude, arrancavam-na de mim”. Essa assertiva do autor
demonsta que a expressao da intelectualidade se mostra como uma forma de resisténcia a essa
estrutura hegemonica e quando pensamos a medicina enquanto espago de legitimagao e autori-
dade no campo cientifico, torna-se palpavel mensurar as lutas no campo do saber que Didgenes
necessitou desempenhar.

Ademais, seguindo na esteira da reivindicagao de existéncia a partir da intelectualidade e
retomando o ponto apresentado por Fanon em evidenciar uma resisténcia ontoldgica do negro,
passamos a refletir sobre estes pontos de inflexao a partir de uma matéria publicada no jornal O
Exemplo por Didgenes Baptista. A matéria em questdo recebeu o titulo de Impressoes e foi publi-
cada no exemplar de 21 de maio de 1916 na primeira pagina. Em suas linha iniciais, Didgenes
chama atengao para a maneira que a populacao negra € tratada, inclusive na imprensa. Vejamos
0 excerto:

E dolorosamente impressionante a maneira pela qual amaioria daimprensa e alguns escritores,
em nosso pais, costumam referir-se as pessoas cuja pele a natureza pintou com cores mais
escuras. Ora é o negro ou crioulo beltrano que fez e aconteceu ora é a negrinha ou negrinho
que fez isto ou aquilo. Quando algum estrangeiro trata deste modo um filho do pais, sao os
proprios brancos os primeiros a gritar: Aqui d’El-Rei! Estao nos menosprezando; entretanto,
eles mesmo nao abandonam este modo mesquinho de considerar os que nao sao alvos, como
se a cor correspondesse sempre a uma alma infame. (BAPTISTA, 1916, p. 1)

Aqui podemos perceber o posicionamento critico de Didgenes ao demarcar a acao do bran-

3 O jornal A Federagdo (1884-1937) foi um jornal porto-alegrense, sintetizado como o “6rgao do partido republicano’, justa-
mente por sua criagdo ter uma conotagio politica. Foi fundado por Jilio Prates de Castilhos e outros colegas do partido repu-
blicano, inicialmente o jornal dedicava-se a assuntos ligados a politica do Estado e do pais, além de publicar noticias policiais e
alguns andncios.

4 “Exames’, A Federagdo, 22 jul. 1919, p. 5.
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co nesta equagao do racismo, colocando a identidade racial branca como um fator que busca
a distingao e superioridade em relacdao ao outro. Sua andlise coloca o branco em uma posi¢ao
central para compreender o preconceito e exemplifica sua dualidade ao acionar a identidade
nacional e na maneira em que este € tratado por um estrangeiro. As dinamicas questionadas por
Diogenes encontram didlogo nos pressupostos de Fanon quando o martinicano aponta a agao
do colonialismo através do homem branco, nas impressdes e assimilagdes que o negro faz de si.
Ao conjecturar essas questoes, Fanon (2008, p. 94) entende que “na medida que o homem branco
me impoe uma discriminacado, faz de mim um colonizado, me extirpa qualquer valor, qualquer
originalidade, pretende que seja um parasita no mundo [...]”. Na sequéncia o autor chama aten-
¢ao para o fato de que ao mesmo tempo em que o colonizador imprimi essa visao sobre o negro,
também orienta a légica de mundo desse grupo onde a sua forma de ser e existir € o horizonte a
ser seguido, anulando por completo a existéncia do outro.

Percebemos que em seu texto Diogenes contrapoe essa logica estruturante e enfatiza como
veremos na sequéncia a importancia da populacao negra no ceio da sociedade. Na continuida-
de de sua digressdao destaca a importancia de trilhar o caminho do conhecimento ao expressar
a seguinte visdo: “como podem tais brancos esperar que os membros desta raga martir surjam
como estrelas a todo instante se eles, por todos os meios procuram afasta-los de suas escolas, isto
¢, negam-lhes a luz” (BAPTISTA, 1919, p. 1). Sua argumentagao reforca a ideia de Fanon (2008)
no que tange a busca do branco em limar as aspirag¢oes de existéncia do negro, incutindo a falsa
mentalidade de que seria “incapaz de se integrar” e colocar sua experiéncia em cena. Neste sen-
tido, podemos entender que as impressoes de Didgenes acerca do problema do racismo na so-
ciedade representam uma resisténcia ontologica, proferida por meio do pensamento traduzido
em texto. Ganhando ainda a potencialidade de veicular em diferentes meios sociais através dos
leitores, promovendo questionamentos e reflexos sobre este tema.

A partir daqui, buscaremos tecer algumas inflexdes através da nogao de masculinidades
negras e as relagdes com aspectos da trajetdria de Didgenes Baptista. Embora nao haja um con-
ceito especifico sobre masculinidades negras bem como seus estudos ainda estejam em constru-
¢ao, cabe ressaltar a importancia de pensar essa categoria analitica com o intuito de compreen-
der aspectos da construgao do pensamento e a¢cdes desses homens negros no pds-aboli¢ao. Dessa
forma, o aporte tedrico dos estudos de género, contribuem para auxiliar e pontuar os pontos
dessa discussao.

A intengdo aqui visa complexificar o entendimento sobre ser um homem negro no pos-
-aboli¢ao, justamente porque no caso de Didgenes, essa perspectiva ganha destaque quando
incluimos em sua trajetéria um episddio marcante em sua experiéncia social: o crime que co-
metera. Em fins de agosto do ano de 1929, Didgenes foi preso pelo homicidio de Ramiro Pereira
ocorrido proximo a rua Botafogo na cidade de Porto Alegre. O fato teria ocorrido em virtude de
Ramiro ter tido realizado “propostas indecorosas” a sua esposa Waldemira Baptista, que havia
relatado isso a0 marido e este resolveu confirmar essa historia fazendo com que a esposa e Ra-
miro se encontrassem nas imediag¢oes da rua Botafogo e assim pudesse confrontar o sujeito. Nos
autos do processo crime, evidencia-se a transcricao do depoimento de Didgenes relatando como
se deu o momento da morte. Conforme o excerto abaixo identificamos que:

[.] ao se aproximar de Ramiro este, naturalmente supondo que o declarante o agredisse,
rapidamente levou a mao ao bolso e, sacando de seu revolver o apontou para o declarante,
encostando-o no peito; que o declarante, num radpido movimento, com a mao esquerda, afastou
de seu peito aquela arma vibrando sobre a cabega de Ramiro um golpe forte com o cacete que
trazia & mao; que apesar desse golpe ter sido dado de frente, na cabeca de Ramiro este ainda
procurou enfrentar o declarante, motivo porque lhe deu, também na cabega, um segundo
golpe, em virtude do qual Ramiro descreveu um semicirculo, caindo ao solo, em cujo momento
deu um pontapé no corpo do declarante [...] bem como o segundo deixassem ainda Ramiro em
condi¢oes de lutar, exasperado como se achava, passou a vibrar-lhe repetidos golpes cada vez
com mais vigor até deixa-lo reduzido a impoténcia. (APERS, n.3, 1929, p. 7)
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O trecho do depoimento nos revela que o crime cometido por Diogenes se deu de forma
violenta a partir de fatores que envolvem questdes da masculinidade em especial no que diz
respeito a honra e a respeitabilidade social. Aqui o género representa um ponto de inflexao inte-
ressante para compreender o contexto estrutural que levaram a este fatidico episodio.

Em discussdes mais contemporaneas, o pensamento da socidloga Maria Lugones (2020),
contribui no sentido de dimensionar as relagdes que regulam as dinamicas raciais e de género na
sociedade. Lugones (2020, p. 52) externa suas reflexoes enfatizando que sua proposta consiste
em “fazer visivel a instrumentalidade do sistema de género colonial/moderno em nossa subju-
gacao — tanto dos homens como das mulheres de cor — em todos os ambitos da vida”, permitindo
assim compreender a colonialidade moderna atuante e detentora das formas de dominio, nos
levando a inferir sobre os reflexos negativos nos corpos negros e suas agoes, podendo ser inseri-
da aqui a violéncia como elemento resultante desse histdrico de opressdes sobretudo em relacao
a homens negros que se encontram nessa interse¢ao de vitimas e também reprodutores dessa
violéncia. Ja a pensadora negra Lélia Gonzalez (2020), chama atenc¢do para a nogao de “amefrica-
nidade” e “Améfrica ladina” como uma forma de subverter essa ordem colonial e evidenciar as
dinamicas raciais e locais na formacao e constitui¢cao das identidades e suas epistemes, especial-
mente a partir da cosmovisao afro-indigena.

Dessa forma podemos conjecturar que os processos historicos de dominagao evidencia-
dos, influenciaram e influenciam as concepg¢des de mundo e construgdes identitdrias dos grupos
subjugados a este sistema dominante. Assim, as constru¢des de masculinidades em torno do
que é ser homem em uma sociedade patriarcal, representa um brago operante dessas formas de
opressao.

No artigo Masculinidade hegemonica: repensando o conceito, os pesquisadores Robert W. Con-
nell e James Messerschmidt (2013) dissertam sobre o desenvolvimento dos estudos sobre mas-
culinidades negras a partir da nogao macro de masculinidade, direcionando a analise para os
grupos hegemonicos e dominantes. Em suas considera¢des, Connell e Messerschmidt (2013, p.
257) destaca que “a masculinidade representa nao um tipo determinado de homem, mas, em
vez disso, uma forma como os homens se posiciona através de praticas discursivas” onde se da
a organizacao das rela¢des de poder, pois assim o discurso dominante busca definir um padrao
de homem que dialoga com a hegemonia em voga, ou seja, branco e heterossexual. Anulando as-
sim as demais identidades masculinas multifacetadas que compdem a sociedade. Corroborando
esta perspectiva, Monica Conrado e Alan Ribeiro (2017) refletem sobre o olhar heterogéneo ne-
cessario para se pensar este conceito e as possibilidades de pesquisa e discussao que ele oferece.
Conforme os autores:

[.] o estudo de diferentes masculinidades negras podera ser feito de modo a revelar os
conflitos entre agéncia e controle social, privilégio e subordinagao, possibilidades e limites de
mudanga, suplantando uma percepgao do real que evite as armadilhas do esteredtipo como um
significado flutuante que pode se confundir com as proprias percepgoes sobre subjetividades
e complexidades relacionais. Somente assim se podera perceber o vivido sob um olhar que
dé espaco para os sentidos cambiantes de nossas subjetividades em oposi¢ao a um modelo de
analise posicional que concebe os sujeitos de modo fixo e inflexivel (CORANDO; RIBEIRO,
2017, p. 87).

Embora as questdes levantadas pelos autores digam respeito as identidades sociais con-
temporaneas, essas indaga¢oes podem ser imprimidas para pensar a realidade dos homens ne-
gros no pos-aboli¢ao visto que as dinamicas enfrentadas refletem problemas semelhantes aos
levantados pelos autores. Em especial no ponto que discorrem sobre o esteredtipo em torno da
masculinidade negra, cabe salientar este aspecto em relacdo a violéncia exemplificada no caso de
Didgenes. A percepgao de enquadrar o homem negro como violento por “natureza” reflete uma
construgao pejorativa que reduz e associa esses sujeitos a atitudes irracionais e desmedidas. Stu-
art Hall contribui com essas desmistificagdes ao abordar os aspectos da cultura e representacao
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e como essas conotagoes se dao nos corpos constituidores de identidades.

Na visao de Stuart Hall (2016) a relacao entre identidade e diferenca é permeada pelas re-
presentagoes, que por sua vez, contempla em sua significagao a construcao dos esteredtipos. Para
Hall (2016, p. 189) a “estereotipagem”, “[...] estabelece uma fronteira simbdlica entre o ‘normal’
e o ‘pervertido’, o “aceitavel’ e o “inaceitavel’, o “pertencente’ e o que ndo pertence ou é o outro”.
Na sequéncia, o autor coloca a estereotipagem no prisma de analise a partir da desigualdade de
poder, pois a classificagao e exclusao de sujeitos fora da “norma” se da pela afirmacao e uso do
poder que provém do grupo dominante. Assim, pensar a figura de Didgenes apenas pelo recorte
do ato de violéncia que cometera, contribui para reforga este esteredtipo de forma essencialista.
Desta forma ao complexificarmos esse sujeito apresenta suas outras facetas e formas de agir
entramos em didlogo com a quebra dessas no¢des pré-definidas, ampliando o leque de andlise e
percepgOes sobre a experiéncia social deste homem negro.

Com isso, buscamos neste ensaio apresentar mais perguntas e problematizagdes do que
propriamente andlises concretas sobre a trajetoria de Diogenes Baptista. Com o intuito inicial
de evidenciar a potencialidade de pesquisa em torno de seu percurso social durante o pos-abo-
licdo em Porto Alegre, e costurando, na medida do possivel um didlogo a partir de seus escritos
e publicagdes com a obra de Frantz Fanon, especialmente nos aspectos ligados a percepgao da
identidade racial em meio a uma sociedade predominantemente branca. Ademais, as inflexdes
em relagdo ao campo do género e sua possibilidade de pensar as masculinidades negras, de-
monstra ser uma ferramenta analitica desafiadora ao buscarmos utiliza-la para compreender as
dinamicas e construgdes dessas identidades em um periodo incomum em relagao aos debates
contemporaneos, onde este conceito vem sendo pensado e desenvolvido.
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EXPERIENCIAS E POSSIBILIDADES
NO ENSINO DE HISTORIA PARA AS
RELACOES ETNICO-RACIAIS
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CAPITULO 10

Explorando o passado: o0 RAP em sala de

aula e a educacao historica antirracista
através damusica “Lei Aurea” do RAPPER
Borges

Gabriel Lopes Dantas

Introdugdo

/7

essencial ponderar sobre a relevancia da Lei 10.639/03, que altera a Lei de Diretrizes e

Bases da Educac¢ao Nacional (LDB) 9394/1996, estabelecendo a obrigatoriedade do ensino

da histdria e cultura afro-brasileira e africana em todas as instituigdoes de ensino, sejam
publicas ou privadas, abrangendo do ensino fundamental ao médio. Esse avanco € crucial para
promover uma educac¢do mais inclusiva, especialmente no ambito da formagao histérica dos
alunos e negros.

Nesse contexto, torna-se imperativo que os educadores abandonem a abordagem tradicio-
nal representada pela “Santa Trindade” composta por giz de cera, lousa e livro didatico (NAS-
CIMENTO, 2005, p. 01). O RAP! surge como uma fonte historica, desempenhando um papel efi-
caz na reconstru¢ao da memoria e cultura histdrica dos negros, frequentemente usurpada pelo
racismo, cujas ramifica¢oes diretas ou indiretas resultam em violéncia, negando o direito a vida.

1 E importante destacar que a palavra “rap” tem origens especificas e seu significado est4 relacionado a cultura hip-hop, que
inclui elementos como o rap, o breakdance, o DJing e a arte do grafite. Embora a expressdo “rap” seja frequentemente associada
a ideia de ritmo e poesia, a propria palavra é uma abreviagdo de “rhythm and poetry” (ritmo e poesia), enfatizando a fusdo de
elementos musicais e liricos presentes nesse género. O rap é um estilo musical e uma forma de expressio artistica que emergiu
nas comunidades afro-americanas e latinas nos Estados Unidos, na década de 1970. Ele se caracteriza pelo uso de rimas faladas
e ritmo sincopado, muitas vezes abordando temas sociais, politicos e culturais. Portanto, enquanto a ideia de “ritmo e poesia”
pode encapsular parte da esséncia do rap, é importante reconhecer seu contexto cultural especifico e a amplitude de temas que
esse género aborda.
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Atualmente, 0 RAP continua a desempenhar um papel significativo em todo o pais, prin-
cipalmente nas periferias, por meio das “Batalhas de Sangue”, onde MCs rimam improvisada-
mente uns contra os outros. Essas batalhas conquistaram espago nas regides periféricas, frequen-
temente negligenciadas pelo Estado brasileiro, onde a desigualdade social é evidente. Por meio
dessas batalhas, informagdes alcangam as periferias, combatendo preconceitos, enfrentando o
racismo e contribuindo para o fortalecimento das comunidades.

Diante desse panorama, considero crucial incorporar o RAP enquanto fonte histdrica no
ambiente escolar. Os estudantes, especialmente os das escolas publicas, predominantemente jo-
vens periféricos, ja estdo familiarizados com esse estilo musical. Ademais, o ensino do RAP em
sala de aula estaria em consonancia com a Lei 10.639/03, que preconiza o ensino da cultura afro-
-brasileira, visto que o RAP tem suas raizes intrinsecamente marcadas pela cultura negra.

O proposito deste artigo € promover uma discussdo acerca da educagao histdrica, explo-
rando as contribui¢oes dos autores Cerri (2011), Lee (2006) e Riisen (2011) com enfoque ampliado
para elaborar contribui¢des para o campo da Teoria da Histdria e da Didatica da Histdria, com
uma abordagem voltada para uma educacao historica antirracista. Especificamente, a andlise
sera conduzida a partir do estudo da fonte musical do estilo RAP, utilizando a musica “Lei
Aurea”, escrita em 2020 pelo rapper carioca Borges? enquanto material didatico pedagdgico, ar-
ticulando teoricamente a musica com as trés dimensoes da aprendizagem historica delineadas
por Riisen (2011). A nomenclatura “fontes musicais” é descrita por Barros (2019) e podem ser
compreendidas como subcategorias das “fontes de contetiddo”. De acordo com Silva (2014):

Apesar de a musica ser considerada um documento subjetivo, acredita-se que, ao ser utilizada
como fonte documental, analisada e manipulada com cuidado e conhecimento prévio devido,
ela se tornard um vestigio histdrico interessante para se compreender certas realidades do
passado. (SILVA, 2014, s.p.).

Essa abordagem utilizando a fonte musical, visa nao apenas explorar as nuances da apren-
dizagem histdrica sob a orientagao desses renomados tedricos, mas também aplicar esses concei-
tos no contexto do RAP, um género musical que frequentemente serve como meio de expressao
cultural e resisténcia preta. Ao tomar a musica “Lei Aurea” como documento fonte, busca-se
compreender como 0 RAP pode ser uma ferramenta pedagogica eficaz para abordar questoes
historicas e sociais, especialmente no que tange a luta contra o racismo.

Dessa forma, o artigo propde uma analise critica e reflexiva, alinhando teoria e pratica, com
o intuito de destacar a relevancia de uma educacao historica que va além do mero relato de even-
tos, mas que também incorpore perspectivas antirracistas, contribuindo assim para a formacao
de uma consciéncia histoérica mais ampla e inclusiva com enfoque na experiéncia, interpretagao
e orientacao.

Afinal, compreende-se que a utilizacao de documentos (no caso da proposta do artigo,
trabalhando a musica como fonte documental) em sala de aula proporciona um ambiente pos-
sivel para um aprendizado historico amplo, definido por Riisen (2011, p. 58) como “o conjunto
de operagdes mentais com as quais os homens interpretam sua experiéncia”. Esses documentos,
denominados fontes histdricas, constituem fragmentos ou indicios de situa¢des vivenciadas e
sao passiveis de exploracao e anadlise. Conforme Schmidt (2007, p. 10) observa, o documento
evoluiu para se tornar uma ferramenta pedagogica essencial para os professores, uma vez que

2 Luis Felipe Borges Campos, conhecido artisticamente como Borges, é uma promissora figura no cendrio do RAP brasileiro.
Integrante da Mainstreet Records, ele conquistou reconhecimento com sucessos como “Lei Aurea”, “Onda do Langa” e “C-Wa-
1k2”. No entanto, foi a musica “Ak do Flamengo” que o consagrou como um dos principais nomes da cena urbana. Com apenas
23 anos, Borges teve suas primeiras oportunidades no Estidio Laranja, sob a orientagdo de MD Chefe e DomLaike. Sua ascensao
comegou nas batalhas de rima da Pavuna NO Rio de Janeiro, sua drea de origem, e em 2019, ele foi revelado para o ptblico com
o lancamento impactante de “Ak do Flamengo”. Atualmente, Luis Felipe Borges Campos é reconhecido como um artista radar
pelo Spotify, indicando seu crescente destaque na industria musical. Recentemente, ele langou seu aguardado primeiro album,
intitulado “Intocavel’, demonstrando a maturidade e versatilidade de sua arte no universo do rap brasileiro. Borges continua a
moldar sua carreira como uma voz expressiva na narrativa da musica urbana contemporénea.
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retira o aluno de sua passividade e reduz a distancia entre a experiéncia do aluno, seu mundo, e
os periodos passados ou distantes.

A presente pesquisa fundamenta-se na metodologia da educagao histdrica, utilizando de
analises bibliograficas e documentais. O objetivo principal € explorar como o uso de uma musica
especifica pode enriquecer o debate em sala de aula, proporcionando uma perspectiva ilustrati-
va das trés dimensodes da aprendizagem propostas por Riisen (2011).

Dessa forma, a pesquisa busca nao apenas ampliar o conhecimento tedrico sobre educagao
historica, mas também fornece ferramentas praticas e inovadoras para os educadores, destacan-
do como a musica pode ser incorporada de maneira eficaz no processo de aprendizado, estimu-
lando a reflexao critica.

Breve consideragades do racismo e a educagdo no Brasil

Atualmente, é facil perceber que o conhecimento historico € adquirido em diversos contex-
tos da vida das pessoas, seja na escola, no ambiente familiar ou até mesmo na vivéncia cotidiana
nas ruas. Rotineiramente, os individuos absorvem informagoes historicas por meio de discursos
que abordam a histdria, inclusive a que diz respeito a cultura e identidade deles mesmos. A edu-
cacao hoje no Brasil, para além de partir de uma funcao do Estado, também é responsabilidade
familiar, conforme estabelecido pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB) de 1996.

A educagao, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de liberdade e nos ideais de
solidariedade humana, tem por finalidade o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo
para o exercicio da cidadania e sua qualificagdo para o trabalho. (BRASIL, LDB Lei 9393/96).

Entretanto, uma questdo crucial nesse contexto € se a escola publica e, por conseguinte,
a familia conseguem oferecer uma educacao histérica que transcenda um ponto de vista mar-
cado pela exclusao e marginalizagao da cultura e identidade negra. Atualmente, a presenca do
racismo no Brasil é evidente, manifestando-se inclusive em eventos tdo comuns como os jogos
de futebol televisionados. Quando se trata de educacao historica e racismo, é imperativo adotar
cuidados essenciais para assegurar que os alunos negros sejam instruidos a partir de uma abor-
dagem que rompa com a tradi¢do e a normaliza¢ao do racismo.

De acordo com a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNAD Educa-
¢ao) em 2022, a discrepancia no acesso a educacao entre jovens de 14 a 29 anos era evidente, com
70% dos jovens negros e 28% dos jovens brancos estando fora da escola. Esses nimeros apresen-
taram uma leve variagao em relagao a 2019, quando 71% dos jovens fora da escola eram negros,
enquanto apenas 27% pertenciam ao grupo dos brancos. Em 2018, o estudo “Desigualdades
Sociais por Raga ou Cor no Brasil” do IBGE revelou uma redugao nas taxas de abandono escolar
entre estudantes brancos, contrastando com um leve aumento entre os estudantes negros.

Com base nesses dados, o estudo “Diagnostico do abandono e da evasao escolar no Brasil”
do Instituto Mobilidade e Desenvolvimento Social destaca que as probabilidades de um jovem
preto ou pardo, com idade entre 20 e 24 anos, estar fora da escola sem ter concluido o ensino
médio sao 55% maiores em comparagao com um jovem branco. Essa disparidade ressalta as de-
sigualdades educacionais e sociais presentes no contexto brasileiro.

Esses dados destacam a presenga de desigualdade racial no Brasil, evidenciando que, entre
negros e brancos no pais, as pessoas brancas tém mais oportunidades do que as pessoas negras.
No entanto, esses dados também apontam para a desisténcia escolar por parte dos alunos ne-
gros, por algo intencional ou até mesmo significativo no momento. E evidente que esses alunos
podem abandonar a escola por diversas razoes, incluindo a necessidade de obter renda, deixan-
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do os estudos em busca de trabalho. No entanto, essa desisténcia também pode estar relacionada
a perspectiva de como a educacao, especialmente a histdrica, chega até esses alunos. Ou seja, a
educacado historica valoriza esses individuos, reconhecem suas potencialidades e saberes? Ou
ignoram como se nao houvesse diversidade em uma sala de aula?

Sao questdes pertinentes, que precisam ser refletidas com muita seriedade, afinal, no con-
texto brasileiro, podemos ilustrar isso com a ideia de democracia racial, um termo cunhado em
1944 por Roger Bastide. Essa expressao caracteriza “A ideia de que o Brasil era uma nagao sem
barreiras que impediam a mobilidade social” (SILVA, 2014, p. 249). Conforme Munanga (2004),
“O preconceito racial no Brasil, especialmente em rela¢do aos povos indigenas e negros, € um
fendmeno ambiguo, que se manifesta pela sua negacao, frequentemente respaldado por uma
visao fantasiosa de miscigenagao”. Ao revisitar o conceito de raga, podemos compreender as
questoOes sociais, ou seja, o ato de considerar certos grupos como inferiores:

[..] podemos compreender que raga €, na realidade um misto de construgdes sociais, politicas
e culturais nas relagdes sociais e de poder ao longo do processo histérico. Nao significa, de
forma alguma, um dado da natureza. E no contexto da cultura que nds aprendemos a enxergar
as ragas (GOMES, 2005, p. 49).

Ao longo da historia, a democracia racial foi instrumentalizada para propagar a nogao de
que o Brasil era uma nagao sem obstdculos a mobilidade social, sendo essa ideia amplamente
aceita pela sociedade, principalmente entre as décadas de 1930 e 1970. Durante esse periodo, a
“negativa da existéncia de discriminacao e disparidades raciais funcionou como um meio de dis-
simular a dominagao racial” (SILVA, 2014, p. 244). E esse aspecto até a atualidade pode influencia
na educacao, a transformando em uma domesticagao, diminuindo os dados e proporcionando
uma educagao reducionista, onde estudantes negros e negras nao sao instruidos a perceber suas
potencialidades, reconhecer sua cultura e amadurecer sua identidade.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB) de 1996 estabelece de maneira
efetiva os principios que devem orientar a educagao nacionalmente no Art. 3°. Destacando-se o
ponto II, que aborda a liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensa-
mento, a arte e o saber; o ponto X, que ressalta a valorizacao da experiéncia extraescolar; e o pon-
to XIL incluido pela Lei n® 12.796/2013, que enfatiza a consideragao a diversidade étnico-racial
(BRASIL, LDB Lei 9393/96).

No entanto, os dados anteriormente mencionados sobre a educagao e estudantes negros
sao alarmantes, indicando a urgéncia de uma mudanca efetiva. Essas estatisticas sublinham a
necessidade premente de implementar medidas concretas para garantir que os principios esta-
belecidos na LDB se traduzam em praticas que promovam a igualdade e a valorizagao da diver-
sidade étnico-racial no ambiente educacional. Ou seja, hd uma necessidade de uma educagao
histdrica antirracista.

Educagdo historica: um debate sobre memoria, narrativa historica e aprendiza-
do historico

Na construcao do debate sobre uma educacgao historica voltada a alunos negros e negras, é
necessario compreender o debate a respeito da consciéncia historica, que esta vinculado a trans-
formacao paradigmatica na didética da histéria nos anos 1960, segundo Cerri (2011). Nesse pe-
riodo, houve uma transi¢ao do ensino para a aprendizagem historica, sugerindo uma alteragao
fundamental na nossa abordagem em relacao a pratica da disciplina na escola.

Cerri (2011), elucida que a consciéncia histdrica pode ser compreendida como uma caracte-
ristica constante dos grupos humanos, independente de suas diferengas culturais. Ela é intrinse-
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ca a existéncia no mundo e passa por diversos estagios, refletindo a inser¢ao da consciéncia em
diferentes contextos ao longo da trajetéria da humanidade. Além disso, a histdria ndo é conce-
bida apenas como uma disciplina ou uma area especializada do conhecimento, mas como qual-
quer producao de conhecimento que envolva individuos e coletividades em relagao ao tempo.

Nessa perspectiva, é necessario pontuar, como € possivel possuir uma consciéncia histori-
ca critica e que nao seja domesticada? Nesse ambito € necessario que a consciéncia humana rela-
tiva ao tempo experimentando, o tempo para poder ser significativo, adquirindo a competéncia
para poder atribuir significado ao tempo (RUSEN, 2011, p. 79).

De acordo com Riisen (2011) a aprendizagem histérica vem por meio da memoria que
transforma a experiéncia vivida ou interpretada do passado no presente, estabelecendo uma re-
lagao de simetria ou assimetria entre o presente e o passado. Isso possibilita que a compreensao
do presente fornega perspectivas para expectativas de futuro. Portanto, a aprendizagem histori-
ca deve ser compreendida como um processo de assimilacao de experiéncias, absorvendo-as sob
a forma de competéncias. Essas competéncias englobam trés habilidades: experiéncia, interpre-
tacao e orientagao que serdo discutidas posteriormente.

Todas as trés dimensdes do tempo sao temas da consciéncia historica por meio da memo-
ria. A memoria elucida o passado, compreende o presente e cria perspectivas para o futuro. Em
outras palavras, a rememoracao confere sentido a experiéncia temporal, orientando o sujeito ao
longo do tempo. E por meio da meméria que a consciéncia histérica integra as trés dimensdes
(experiéncia, interpretagao e orientagao) da vivéncia temporal.

Por meio de narrativas histdricas, a consciéncia historica do individuo permite que ele se
situe no tempo de uma maneira justificada e aceitavel para si mesmo. Essa narrativa historica
pode se originar na sala de aula por meio do educador, mas também em diversos outros ambien-
tes. Conforme Cerri (2011), a narrativa historica nao se restringe a verbaliza¢dao, mas constitui
uma forma de produgao de conhecimento que também se expressa por meio de imagens, pala-
vras e simbolos. Essas narrativas tém o propdsito de estabelecer uma “moral da histéria”, uma
conclusao necessaria que orienta ou justifica a agao dos sujeitos, tanto na historia narrada quanto
na historia vivida no presente. As maneiras como as narrativas sao empregadas evidenciam a
incorporagao de determinados padrdes normativos a consciéncia historica.

Conforme a perspectiva de Peter Lee (2006), a narrativa historica ¢ uma modalidade de
contar historias que implica na selecdo e organizacao de eventos passados de maneira logica e
coerente. Ele argumenta que a narrativa histdrica representa uma das principais formas de trans-
missao e compreensdo da histéria. No entanto, ressalta que a construc¢ao da narrativa histdrica
pode ser influenciada por varidveis como a perspectiva do narrador, a disponibilidade de fontes
e as interpretagOes dos eventos passados.

Ou seja, se um aluno negro, ja vitima do racismo em sua vida cotidiana, entra em uma aula
de histdria, e a narrativa historica expressa pelo seu professor (a) de historia, sobre o passado de
seus ancestrais € apresentado apenas sob a perspectiva do “escravo (a)” sem uma discussao efe-
tiva sobre a escravizagao, esse aluno (a) provavelmente rejeitard e buscard se distanciar cada vez
mais de sua ancestralidade, podendo desenvolver aversao a tudo que a ela remeta, inclusive, a si
mesmo. [...] uma crianga pode achar “desvantajoso” ter nascido negra ou indigena ou pertencer
a um grupo étnico-racial mais discriminado. Os efeitos disso sdao a negagao e o esquecimento de
suas histdrias e culturas. (UNICEF, p. 5, 2010). Lee (2006), elucida:

Os alunos que nunca vao além das concepgdes do senso comum da histéria achardo mais
facil aceitar versoes prontas do passado, ou alternativamente rejeitar todo o empreendimento
como inerentemente fraudulento. Mas, mesmo que os alunos tenham um senso de que o
conhecimento histdrico é possivel, junto com algum entendimento de como os historiadores
organizam e explicam o passado, isto nao promove, neles mesmos, a estrutura substantiva que
os alunos precisam para orientagao. (LEE, 2006, s.p.).
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De acordo com Riisen (2011), a narrativa historica é o meio pelo qual, a partir dos interesses
presentes, atribuimos significados e sentidos ao passado. A repeticao sem reflexao ndo constitui
aprendizagem. Nadar e aprender a nadar sao atos distintos, embora o aprendizado envolva a
pratica, a diferenca reside no contetdo da aprendizagem. Nesse contexto, é crucial considerar
de maneira qualificada a aprendizagem corretamente orientada, uma questao fundamental para
a didatica da historia. As narrativas representam memorias conscientes e interpretagdes do pas-
sado, ambas podem ser exatas ou inexatas, mas produzem significado e precisam ser transpare-
cidas com qualificacao.

Reutilizando o exemplo citado anteriormente, nao basta apenas utilizar um livro didatico
que fala sobre a escravizagao sem problematizar a escravizagao, ressaltar as inteligéncias e astu-
cias dos escravizados (as), sobretudo, ponderando suas resisténcias e formas de resisténcia. Se
esse movimento nao for feito, é apenas a repeticdo do que esta escrito, nao serd aprendizagem
histdrica efetiva, e consequentemente um erro enorme, afinal, pode ser considerado a manipula-
¢ao da memdria através da narrativa historica em sala de aula.

A manipulagdo da memoria é construida através dos recursos oferecidos pelas narrativas.
Enquanto a memoria dos detentores do poder recebe o titulo de memoria oficial, os outros
grupos tém sua memoria marginalizada e a transmissao dela possui menor alcance. Desta
maneira, o esquecimento dentro de uma narrativa é utilizado para negligenciar alguns
conteudos e enfatizar outros. (VAZ, 2014, p.109).

Nessa perspectiva, € necessario a aprendizagem historica sob dtica de Riisen (2011). Para
o autor supracitado, a aprendizagem € um processo dinamico no qual a pessoa que esta apren-
dendo passa por transformagoes. Durante esse processo, algo é ganho e adquirido na forma de
competéncias e habilidades. Na aprendizagem historica, o conhecimento objetivo sobre eventos
passados é adquirido de maneira subjetiva pelo sujeito, que, ao fazé-lo, passa a considera-lo em
uma interpretacao do presente. Dessa forma, a compreensao subjetiva de dados objetivos do
passado orienta a sua percepg¢ao do tempo. No entanto, isso nao implica que o individuo esteja
restrito aos dados objetivos do passado, pois o aprendizado é um processo que vai além dessas
informacoes.

A aprendizagem histdrica possibilita uma ampliacao da experiéncia do passado, fazendo
com que o presente nao seja percebido como desconectado nem como um derivado direto do
passado. Entre o ontem e o hoje, existem mudancas e continuidades que podem ser compreen-
didas. Conhecendo o passado nao apenas como um criador determinista da realidade atual, mas
como sua condicao inicial, percebemos as mudancgas temporais como uma dinamica no mundo
humano, onde nada é estatico nem eterno.

A aprendizagem histdrica qualifica nossa competéncia para atribuir significado, aprimo-
rando nossa capacidade de interpretacdo e permitindo dar aos fatos significados mais profun-
dos. A expansao de nossa competéncia de interpretagao nos capacita a enxergar o mundo de
maneira critica e desconstrucionista, superando os sentidos e significados tradicionais da cultura
historica, criando um padrao de identidade por meio da diferenca e contraposicao.

Além disso, a aprendizagem historica amplia nossa competéncia de orientagao. Ao apro-
fundar a compreensao do que foi o passado e de como as pessoas interpretam o passado no
presente para justificar suas agoes, passamos a perceber que outras formas de a¢ao seriam pos-
siveis e até mais qualificadas. Ao reconhecer que as interpretagdes das experiéncias passadas
no presente sao desconexas e que o entendimento do presente é limitado, torna-se imperativo
buscar construir novas alternativas de futuro (utopia) em que o presente e o passado possam se
realizar de maneira efetiva.

E 0 ambito da aprendizagem histérica que Peter Lee (2006) busca preenche um espago
vazio no debate acerca do aprendizado histérico construindo o conceito de literacia histdrica,
para fundamentar essa orientacao pratica, Lee (2006) faz mencao a «Matriz disciplinar de Jorn
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Risen”:

Nao se trata de que alguém tenha repentinamente revelado um novo problema; apos a
experiéncia dos ultimos trinta anos de atengao as questdes disciplinares, € mais facil enxergar
o que esta faltando. Uma forma de colocar o problema ¢ dizer que ainda falta um conceito
adequado de literacia histérica. (LEE, p. 133, 2006).

Lee (2006) pretende com este conceito langar luz sobre um debate fundamental no ensino
de histdria, delineia uma perspectiva de como fazer a literacia histdrica estar presente nos pro-
cessos de aprendizagem do aluno. Neste sentido o autor afirma que “[precisamos] de uma nogao
operacionalizavel de literacia historica” (LEE, p. 134, 2006).

A principal funcao da literacia histdrica seria instrumentalizar o aluno ao longo do proces-
so de aprendizado historico, promovendo sua consciéncia e sua habilidade de abordar o tempo e
0s processos historicos de maneira critica. Nesse contexto, como o proprio autor destaca, existem
marcas de identificagdo, vocabuldrios e expressdoes que compdem essa area de conhecimento
(LEE, p. 136, 2006).

[..] ao reconhecer a histéria como algo que transcende a orientagdo de “senso comum”, mas
ainda unindo-a em caminhos complexos com a¢des no mundo cotidiano, a consideracao de
Riisen sobre a consciéncia histdrica sugere alguns principios para construir um conceito de
literacia histdrica. (LEE, p. 136, 2006).

Ou seja, a literacia histdrica representa a habilidade de compreender e interpretar o pas-
sado, além de utilizar esse conhecimento para conferir significado tanto ao presente quanto ao
futuro. Conforme delineado pelo autor Peter Lee (2006), a literacia historica se desdobra em dois
elementos fundamentais: consciéncia histdrica e orientacao historica. A consciéncia histdrica im-
plica a compreensao de como as afirmagoes relativas a historia podem ser formuladas, assim
como as diversas maneiras de sustenta-las ou desafia-las. Por outro lado, a orientacao historica
engloba a capacidade de empregar o conhecimento do passado para dar significado aos eventos
atuais e prospectar o futuro.

A musica Lei Aurea de Borges e as trés dimensoes da aprendizagem

“Alguém me acorda desse pesadelo
Cento e onze tiros acertam um preto
Menor jogado com corpo no beco
Nossa pele faz nos ja nascer suspeito
Agatha, Duda, Kauan e Jodo Pedro
Uns dizem que s6 quem morre é traficante
Guerra licenciada pelo Estado

Favela alimenta sua fome de sangue
Durmo sem saber se vou acordar
Recuar no morro nunca foi marcar
Tentam impedir a gente de sonhar
Quem ndo conhece, o que sobra é julgar
Explica que o herdi é quem mata

E o vildo é quem te deu chuteira
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Perde seu pai em meio a 80 tiros
Cresce na sombra de uma mae solteira
Olhos de édio reluzem saudade

Lei Aurea liberta, ndo traz igualdade
Casa que habitava felicidade

Hoje s6 resta frieza e maldade

Nio acredito em conto de fardas

Nio acredito em conto de fadas

Vinganga hoje é sobreviver

»

A paz aqui jd ndo vale de nada [...]

Borges

Na musica “Lei Aurea” do rapper carioca Borges (2020) apresenta uma experiencia impac-
tante e visceral da realidade enfrentada por muitos jovens negros (as) nas periferias do Brasil.
Ela transcende os limites da mera expressao artistica e se transforma em um veiculo de dentincia
social, abordando questdes profundas como violéncia policial, discriminacao racial, desigualda-
de social e as consequéncias devastadoras desses problemas na vida das pessoas.

A narrativa da musica comega com um chamado urgente para despertar de um pesadelo,
seguido pela descri¢do angustiante de um episodio violento em que 111 tiros® atingem um jo-
vem negro. Nomes como Agatha, Duda, Kauan e Joao Pedro sao mencionados, personificando
tragédias reais que marcaram a sociedade brasileira recente.

A critica a estigmatizagao do nascimento de individuos negros como suspeitos desde o
inicio da vida € um ponto central, destacando como a cor da pele ja coloca essas pessoas em uma
posicao vulneravel. Esta distingao ressalta a disparidade nas percepgoes e estereotipos baseados
na cor da pele. Uma ilustracao impactante dessa discrepancia esta presente na matéria do G1 de
Campinas, publicada em 2019, que relata uma decisao judicial ocorrida em 2016. A juiza Lissan-
dra Reis Ceccon de Campinas, ao julgar um crime de latrocinio, surpreendentemente ponderou
que o réu, por possuir caracteristicas como pele, olhos e cabelos claros, nao se encaixava no “es-
teredtipo padrao de bandido” associado a populagao negra.

Essa atitude judicial, como destaca Almeida (2018), ilustra o racismo sistémico, uma forma
de discriminac¢ao que se manifesta por meio de praticas conscientes ou inconscientes, resultando
em desvantagens ou privilégios com base no grupo racial. Borges, ao abordar essas questoes,
contribui para a reflexao sobre como a imagem do homem negro ¢ moldada por estereotipos
veiculados pelos meios de comunicagao, perpetuando a ideia de que “bandido” é sinonimo de
“nao branco” em uma sociedade profundamente enraizada em preconceitos raciais.

O uso de termos como “guerra licenciada pelo Estado” que contém na musica e a referén-
cia a fome de sangue nas favelas apontam para uma crua realidade enfrentada por essas comu-
nidades. A dentincia de genocidios e homicidios, retratando mais moradores como vitimas do
que bandidos, destaca a desproporcao e injustica presentes nas estatisticas. A mensagem critica
¢ acentuada pela ironia presente nas linhas que mencionam a normalidade de tudo por aqui.

A expressao “A chapa esquentou” é um alerta para a intensificacao da situagao, um cha-
mado para atengao e agao diante das injusticas. A musica conclui ressaltando a necessidade de

3 Essa parte da musica, é referente a chacina de 5 jovens negros que estavam em um carro e foram vitimas de 111 disparos de
arma de fogo de policiais em 2015 na Zona Norte do Rio de Janeiro.
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justica, evidenciando que, mesmo apds a Lei Aurea, a igualdade ainda € um ideal distante, e a
paz na realidade atual ndo tem o valor que deveria ter.

Essa musica é mais do que uma composicao artistica; € um manifesto social que busca
sensibilizar e conscientizar sobre as complexidades e injustigas presentes na sociedade brasileira
contemporanea. Ela representa uma voz de resisténcia, clamando por mudangas, justica e igual-
dade. Encontrasse versos impactantes que narram uma experiéncia profundamente marcante.
Ao mencionar o assassinato de um pai de familia por meio de oitenta tiros, Borges revela a bruta-
lidade da realidade que muitos jovens negros sofrem no Brasil. O cendrio se desenha ainda mais
complexo ao descrever a vivéncia de crescer sob a tutela de uma mae solteira, evidenciando as
adversidades enfrentadas.

Os versos “Olhos de édio reluzem saudade/Lei Aurea liberta, ndo traz igualdade” trans-
mitem uma critica social acirrada. Ao associar o olhar carregado de 6édio com a saudade, Bor-
ges sugere uma mistura de sentimentos intensos e ressonantes. A referéncia a Lei Aurea, que
historicamente marcou o fim da escraviza¢ao no Brasil, é utilizada de maneira perspicaz para
questionar a realidade atual. A frase “Lei Aurea liberta, ndo traz igualdade” denuncia a lacuna
entre a liberdade formal conquistada e a persisténcia das desigualdades raciais, sugerindo que a
libertagao dos escravizados nao resultou na verdadeira igualdade almejada.

Esse contexto se amplifica ao considerar que Borges, ao expressar sua mensagem por meio
da arte, denuncia nao apenas a violéncia especifica vivenciada por Evaldo dos Santos Rosa em
2019, mas também a politica de genocidio que assola o pais. Sua musica se revela como um ve-
iculo de protesto e reflexdo sobre as questdes sociais urgentes, convidando os ouvintes a consi-
derarem criticamente a situagao do Brasil no que diz respeito a justiga, igualdade e respeito aos
direitos humanos.

O genocidio discorrido por Borges, ¢ denunciado por Abdias de Nascimento desde a dé-
cada de 1970, por meio de sua obra “O Genocidio do Negro Brasileiro: Processo de um Racismo
Mascarado” de (1978), é um alerta persistente sobre a realidade enfrentada pela populagao negra
no Brasil. A utilizacdo desse termo impactante, “genocidio”, nao é apenas uma expressao retori-
ca, mas encontra respaldo em investigagoes oficiais, como a CPI da Camara dos Deputados, que
investigou o assassinato de jovens negros em 2015, e a CPI do Senado, que investigou a morte
de jovens em 2016.

O reconhecimento do genocidio da juventude negra remonta aos movimentos negros da
década de 1970 e, lamentavelmente, a situagao se agravou com o decorrer do tempo. Essa triste
constatagao revela a urgéncia de agOes efetivas para lidar com essa questado, evidenciando que as
preocupacoes levantadas por Abdias de Nascimento continuam relevantes e necessarias.

A obra de Abdias de Nascimento ndo apenas antecipou a compreensao do genocidio, mas
também desempenhou um papel crucial na promogao de uma conscientizagao que reverbera nas
atuais investigagOes parlamentares. A persisténcia desse grave problema ao longo das décadas
enfatiza a necessidade de um comprometimento constante com a justica social e a igualdade,
desafiando a sociedade a confrontar e reverter as estruturas que perpetuam tais injusticas.

Para reforgar essa afirmagao sobre o genocidio populacional de corpos pretos, dados do
“Atlas da Violéncia” (2017), organizado por Lima e Bueno et al (2017), ressaltam que, alarman-
temente, “de cada 100 pessoas vitimas de homicidio no Brasil, 71 sao negras. Jovens negros do
sexo masculino continuam sendo assassinados anualmente, como se estivessem em uma zona
de guerra” (p. 30).

Considerando o exposto, é pertinente uma analise desta musica como material didatico
pedagdgico em sala de aula, a luz das trés dimensdes da aprendizagem propostas por Riisen
(2011), as quais se relacionam com a experiéncia, interpretacao e orientagao.

Experiéncia, ¢ uma dimensao relacionada com a realidade passada. Envolve a assimilagao
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e compreensao da experiéncia vivida anteriormente. Nesse contexto, a aprendizagem ¢ vista
como um processo continuo que se baseia nas experiéncias passadas do aprendiz. A interpre-
tagdo estd relacionada com o todo temporal, a interpretacdo combina a experiéncia do passado
com a compreensao do presente e os aspectos concernentes ao futuro. Isso implica nao apenas
entender o passado, mas também integrar esse conhecimento no contexto atual e projetar impli-
cagOes futuras, por tltimo a orientagao, essa dimensao estd associada a necessidade pratica de
encontrar um caminho através dos estreitos e remansos da mudanga temporal, analisada sob a
oOtica diacronica. Aqui, a aprendizagem é vista como um processo dinamico que requer adapta-
cao e orientacao para navegar pelas complexidades do tempo.

A letra da musica descreve a experiéncia vivida por pessoas em comunidades vulneraveis,
destacando a violéncia, a discriminacao racial e a desigualdade. A referéncia a casos especificos,
como os de Agatha, Duda, Kauan e Joao Pedro, ressalta a conexao da musica com eventos reais.
A experiéncia passada é central para a compreensao da mensagem da musica. Essa experiéncia
esta atrelada ao passado do povo negro no Brasil, onde o proprio nome da musica remente a
Lei Aurea, oficialmente Lei n.2 3.353 de 13 de maio de 1888, é a lei que extinguiu a escraviddo no
Brasil, ou seja, essa musica tenta elucidar que essa realidade vivenciada na atualidade, parte de
uma histdria a base da experiencia vivida por negros e negras a décadas atras.

A interpretacao temporal combina a experiéncia do passado (referéncias a eventos passa-
dos e histodricos) com a compreensao do presente (a realidade vivida atualmente) e implicacoes
futuras (a incerteza sobre o futuro e a necessidade de sobreviver). A musica destaca a comple-
xidade da situagao, envolvendo questdes historicas e contemporaneas que afetam a vida das
pessoas nas comunidades retratadas.

A orientagao temporal na musica esté relacionada a necessidade pratica de sobreviver em
meio as adversidades enfrentadas. A referéncia a “Vinganga hoje é sobreviver” sugere a luta
pela sobrevivéncia em um contexto de violéncia e desigualdade. A critica a ideia de herdi e vi-
lao também aponta para a necessidade de reavaliar as normas sociais que perpetuam o ciclo de
violéncia.

Ao introduzir uma musica que reflete as complexidades da sociedade, o professor propor-
ciona aos alunos uma imersao na dimensao da experiéncia. A letra da musica, permeada por
referéncias a eventos passados e historicos, permite que os alunos se conectem emocionalmente
com as narrativas individuais e coletivas. Essa abordagem estimula a consciéncia, promovendo
uma compreensao mais profunda da diversidade de experiéncias que moldam nossa sociedade,
ressaltando que nada acontece por acaso, ha sempre uma carga historica.

A musica, ao combinar elementos do passado, presente e futuro, se torna uma ferramen-
ta eficaz para desenvolver a habilidade de interpretacao temporal. Os alunos sao desafiados a
contextualizar os eventos mencionados na letra, compreendendo sua relevancia historica e sua
influéncia no cenario atual. A analise critica da musica fomenta debates construtivos, incentivan-
do os alunos a formular interpretagdes informadas e a desenvolver uma consciéncia temporal
mais sofisticada.

A mausica serve como uma bussola que orienta os alunos nas complexidades temporais e
sociais. Ao abordar temas como violéncia, discriminagao racial e desigualdade, ela instiga a re-
flexao sobre a necessidade pratica de encontrar caminhos através dos desafios contemporaneos.
Os alunos sao motivados a buscar solugdes, promovendo uma atitude proativa em relagao a
mudancga e a construgao de uma sociedade mais justa e antirracista.
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Consideragaes finais

A andlise da musica “Lei Aurea” sob a perspectiva das trés dimensdes da aprendizagem
propostas por Riisen (2011) revela ndo apenas uma obra artistica, mas um poderoso instrumento
para a construcao do conhecimento histdrico e social em sala de aula. A musica transcende os
limites da experiéncia individual ao conectar passado, presente e futuro, oferecendo aos alunos
uma imersdo profunda nas complexidades da realidade brasileira, especialmente para a popu-
lagao negra nas periferias.

A musica “Lei Aurea” explora habilmente a dimensio da experiéncia ao imergir na his-
toria e vivéncia cotidiana de comunidades marcadas por violéncia e discriminagao racial. Ao
mencionar eventos especificos e personificar tragédias reais, a musica estabelece uma conexao
emocional, promovendo uma compreensao mais profunda das experiéncias individuais e cole-
tivas. A interpretagao temporal se destaca pela habilidade da musica em combinar elementos do
passado, presente e futuro, desafiando a visao estatica da historia e encorajando uma aborda-
gem dinamica e interconectada do tempo. A orientacao temporal é evidenciada pela narrativa
da musica, destacando a necessidade pratica de sobreviver em meio a adversidades e criticando
as normas sociais que perpetuam desigualdades e violéncia. A musica serve como uma bussola
orientadora para os alunos, motivando-os a buscar solugdes e adotar uma postura proativa dian-
te dos desafios contemporaneos.

Em sintese, a mtsica “Lei Aurea” ndo apenas proporciona uma experiéncia estética, mas
também se revela como um recurso pedagogico valioso para o ensino de historia e consciéncia
social. Ao incorporar as dimensdes da experiéncia, interpretagao e orientacao, a musica convida
os alunos a refletirem criticamente sobre a historia do Brasil, suas injusticas e desafios, contri-
buindo para a formacao de uma consciéncia historica comprometida com a transformagao social.
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CAPITULO 11

Jogosdigitaiseensinodehistoria: Capoeira
Legends e seu uso na educacao para as
relacoes étnico-raciais

Felipe Camargo Fernandes

Introdugdo

jogo que o mesmo teve contato, e de quais sensagOes essas lembrancas lhe trazem. Tendo

feito isso, pense em como foi sua trajetéria no ensino basico no ultimo ano que o cursou,
Nno meu caso, por mais que tente me esfor¢ar nao me lembro de nenhum recurso utilizado por
meus professores(as) que nao as aulas expositivas, mesmo que naquele periodo (2010) ja estivés-
semos imersos na tecnologia.

Gostaria de iniciar o presente texto propondo ao leitor que tente se lembrar do primeiro

Além da falta do uso de novas tecnologias e metodologias relacionadas a educagao, tam-
bém ndo se tinha acesso as discussdes que ja eram obrigatorias por meio da lei 10.639/03, referen-
tes ao ensino de histéria da Africa e histéria e cultura afro-brasileira. Os livros didéticos repre-
sentavam o continente africano de forma depreciativa, os escravizados relacionados a histdria
do Brasil eram retratados de forma passiva, seja pela falta de interesse ou de preparo para tratar
desse tema pelos proprios docentes e autores dos materiais didaticos.

Desde a graduacao ja era de meu interesse trabalhar a tematica de jogos digitais e ensino
de histdria. Por meio do curso de aperfeigoamento para as relagdes étnico-raciais ofertado pela
Unidade Académica de Historia da Universidade Federal de Campina Grande, e da necessidade
de produzir algo que fosse ao encontro do enfoque principal do curso, optei por utilizar o game
Capoeira Legends como objeto de estudo, além de explorar a utilizagao de jogos digitais na educa-
¢ao, em especial no componente de historia. O jogo traz um personagem negro como protagonis-
ta, além da capoeira e do recorte histdrico Brasil Império. O proprio ato de jogar ja faz parte do
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cotidiano de vérias criangas ou jovens, até mesmo adultos, porque nao aliar tal pratica ao ensino.
Através do jogo e da imersao do jogador/estudante, hd a possibilidade de se tratar a tematica
étnico-racial, bem como tornar visivel a participagao na historia de sujeitos que antes estavam a
margem da mesma, possibilitando assim novas formas de produzir o conhecimento historico.

Apontamentos acerca da educagdo para as relagées étnico-raciais

§1° A Educagio das Relagdes Etnico-Raciais tem por objetivo a divulgagdo e produgio de
conhecimentos, bem como atitudes, posturas e valores que eduquem cidadaos quanto a
pluralidade étnico-racial, tornando-os capazes de interagir e de negociar objetivos comuns
que garantam, a todos, respeito aos direitos legais e valorizagdo de identidade, na busca da
consolidacao da democracia brasileira. (BRASIL, 2004, p.31).

Nao poderia comegar esse texto sem tecer algumas consideracoes sobre a educagao para
as relagOes étnico-raciais, bem como destacar sua importancia para termos uma educag¢ao mais
democratica, justa, com equidade, e com a criticidade necessaria ao se tratar de tal tema. Mesmo
com uma populagao tao plural culturalmente como temos no Brasil, e, que em grande parte é
formada por negros, continuamos a nos deparar com o racismo e outras formas de discrimina-
¢ao social.

Assim como todos os paises do continente americano, o Brasil ndo € exce¢ao em termos de
colonizagao/ocupacao (colonizado por europeus), e por meio desse processo os colonizadores
deixaram uma ferida, ferida essa ainda aberta, e que tem reverbera¢des em nosso cotidiano no
que tange ao trato com os povos indigenas que aqui ja estavam e aos povos africanos traficados
de seus lares. Desde a exploragao por meio da escravidao, ou pelo genocidio cometido, nao é
uma tarefa facil esquecer quase cinco séculos dessas praticas, que estruturalmente, e ao longo
da histdria, legaram uma posi¢ao predeterminada a pessoas de determinadas etnias. Segundo
Carvalho e Oliveira:

Com efeito, a cor da pele no Brasil se torna um marcador social de distingao na vida cotidiana
dos brasileiros, uma vez que os tons de gradagao da pele e de tragos fendtipos resultam em
tratamentos assimétricos dispensados pelas institui¢oes publicas e privadas. Inclusive tem
reverberagdes no espago escolar, instituigdo essa que se torna um espago de litigios entre
projetos de combate ao racismo e de outros que reproduzem o mundo da injustica racial.
(CARVALHO; OLIVEIRA, 2023, p.04)

Como apontado por Carvalho e Oliveira a cor se torna um marcador social, um de tantos
outros, como a prépria classe econdmica, o género ou a orientacdo sexual. Por exemplo, quantos
médicos negros vemos nos hospitais, quantos engenheiros, quantos professores universitarios,
esse marcador € produto da propria estrutura da sociedade brasileira que desde antes da abo-
licao da escravatura ja proibia escravizados de estudar e de ter terras através de leis impostas’,
e mesmo depois da abolicdo e da proclamagao da republica fez de tudo para impedir os povos
negros de terem lugar nessa sociedade que florescia. A escola é um dos lugares onde esses mar-
cadores aparecem, e, ¢ dever da mesma, ser um lugar de combate, no sentido positivo da pala-
vra, se tornar um lugar em que possa existir a luta para extinguir qualquer tipo de preconceito,
e possa propiciar uma educagao com igualdade e equidade para todos.

Para falarmos um pouco sobre a trajetdria da luta por educagdo e reconhecimento dos
povos negros do Brasil, a Lei 10.639/2003 que torna obrigatorio o ensino de Histdria da Africa e

1 Em 1837, foi sancionada uma lei para proibir pessoas escravas nas escolas publicas e revogava o artigo do Estatuto anterior:
Proibindo a admissdo de pessoas escravas nas aulas publicas.A Lei de terras de 1850 impedia que os negros se tornassem donos
de terras, como vinha ocorrendo com os colonizadores. A partir dessa lei, s6 poderia ter acesso a terra quem a comprasse.
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Histdria e cultura Afro-brasileira é fundamental. Com isso temos maior énfase na luta por uma
educacdo que se mostre diante de todos mais plural. Lei essa que surge fruto de toda uma luta
dos movimentos negros brasileiros. Podemos entender como Movimento Negro, segundo Do-
mingues:

[..] a luta dos negros na perspectiva de resolver seus problemas na sociedade abrangente, em
particular os provenientes de preconceitos e das discriminagdes raciais, que os marginaliza
no mercado de trabalho, no sistema educacional, politico, social e cultural. [..] (Domingues,
2007, p. 02)

Essa definicdo de Domingues ¢ uma das muitas que nos fazem compreender o que é o
Movimento Negro, bem como seus intuitos, que permeiam a luta por direitos e por igualdade.
Domingues divide os movimentos negros em trés fases, a Primeira fase de (1889-1937) passando
pela Primeira Republica ao Estado Novo com varios movimentos surgindo no mesmo periodo
tendo a Frente Negra Brasileira com maior destaque, a Segunda fase de (1945-1964) entre a Se-
gunda Republica e o inicio da ditadura militar com a Uniao dos Homens de Cor e o Teatro Expe-
rimental Negro aparecendo, e por ultimo a Terceira Fase de (1978-2000) da redemocratizagao a
Republica Nova. Nesses mais de 100 anos de luta dos movimentos negros, diversos movimentos
surgiram e foram extinguidos, mas a luta nunca sessou, e dentro dessa tltima fase se formou o
Movimento Negro Unificado (MNU):

[.] o MNU defendia as seguintes reivindica¢des “minimas” desmistificacdo da democracia
racial brasileira; organizacao politica da populagao negra; transformagao do Movimento Negro
em movimento de massas; formagao de um amplo leque de aliangas na luta contra o racismo
e a exploracao do trabalhador; organizacao para enfrentar a violéncia policial; organizacao
nos sindicatos e partidos politicos; lutas pela introducdo da Histéria da Africa e do Negro no Brasil
nos curriculos escolares, bem como a busca pelo apoio internacional contra o racismo no pais.
(Domingues, 2007, p. 15, grifo nosso)

Dentre as reivindicacdes do MNU, a insercio no curriculo escolar da Histéria da Africa e
do Negro no Brasil ja estava presente na pauta. Nao foi minha intencao abordar minuciosamente
0s movimentos negros, mas sim mostrar um panorama da luta dos mesmos, para chegarmos no
contexto da Lei 10.639/2003, para que dessa forma possamos entender que o Movimento Negro
e seus varios movimentos tiveram que travar uma luta ao longo do final do século XIX e durante
todo século XX para que fosse possivel a criagao de uma Lei tao importante no que diz respeito
a educacao. Antes da Lei 10.639/2003 a LDB de 1996 trazia um tnico trecho sobre o ensino da
cultura africana na histdria do Brasil no Art.26 em seu IV inciso, Brasil (1996, grifo nosso): “§4° O
ensino da Historia do Brasil levard em conta as contribui¢des das diferentes culturas e etnias para
a formacao do povo brasileiro, especialmente das matrizes indigena, africana e europeia.” Como
aborda Fernandes:

A LDB de 1996 salienta que o ensino de histéria do Brasil levard em conta as culturas e etnias
que formaram o povo brasileiro, mas nem em maior ou menor medida diz que é obrigatdrio
representar as trés etnias, nem tao pouco como deve ser essa representagao. Ao tornar
obrigatorio, mas deixando livre o “como”, o(a) negro(a) acaba por ser representado como
sendo aquele que contribui somente para como mao-de-obra para a formagao do Brasil, sendo
idealizado como inferior, enxergado somente como escravizado e passivo. (FERNANDES,
2022, p. 19).

Mesmo a LDB de 1996 deixava em aberto a forma como deveria ser tratado a representacao
da cultura e das etnias na formagao do povo brasileiro. Com a Lei 10.639/2003:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares,
torna-se obrigatdrio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira. § 1° O conteudo
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programaético a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo da Histéria da Africa e
dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e 0 negro na formagao da
sociedade nacional, resgatando a contribui¢do do povo negro nas areas social, econdmica e
politica pertinentes a Historia do Brasil. § 2° Os conteudos referentes a Histdria e Cultura
Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas
de Educacao Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras. [...] (BRASIL, 1996).

A Lei 10.639/2003, além de tornar o ensino de histdria da Africa e histdria e cultura Afro-
-brasileira obrigatorias, define em que ambitos devem ser aplicadas, ou seja, tanto no ensino fun-
damental ou médio, seja na educagao publica ou particular, além de nado ser responsabilidade
exclusiva do componente curricular Historia tratar de tal tematica, abrangendo todo curriculo
escolar.

Podemos ver na BNCC? no componente curricular de Historia nos anos finais, em seus
procedimentos basicos, os reflexos da Lei 10.639/2003 e também da Lei 11.654/2008:

[.] A valorizacio da histéria da Africa e das culturas afro-brasileira e indigena (Lei n®
10.639/2003 e Lei n® 11.645/2008) ganha realce nao apenas em razao do tema da escravidao, mas,
especialmente, por se levar em conta a histdria e os saberes produzidos por essas populagdes
ao longo de sua duragao. Ao mesmo tempo, sao objetos de conhecimento os processos de
inclusao/exclusao dessas populagdes nas recém-formadas na¢des do Brasil e da América ao
longo dos séculos XIX e XX. (BRASIL, 2018, p. 416).

Dessa forma, podemos ver na pratica a aplicagdao das leis que visam incluir no curriculo
através da BNCC a histéria da Africa e histéria e cultura Afro-brasileira e indigena. Diferente-
mente do que era retratado antes dessa obrigatoriedade, podemos ter uma histdria onde esses
sujeitos passam a ser protagonistas, sendo valorizados, integralizados em todo curriculo escolar
por meio de varias linguagens,

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal,
visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e
cientifica, para se expressar e partilhar informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo. (BRASIL, 2018,
p.09)

Através dessa possibilidade que a BNCC traz, de se trabalhar por meio de diversas lin-
guagens 0s objetivos propostos na mesma, fiz a escolha de trabalhar jogos digitais no ensino de
historia, por meio do game Capoeira Legends, produzido no Brasil e que divulga determinado pe-
riodo da historia brasileira. Como aponta Rocha (2014, p. 32) “A divulgacao historica é concreti-
zada em produtos culturais e canalizada por diferentes midias, entre elas a impressa, a televisiva
e a das denominadas novas tecnologias, abarcando a comunicag¢ao por computadores, tablets e
celulares.” Utilizar essas variadas midias no ensino integra em parte o universo cultural em que
os proprios alunos ja estao inseridos, possibilitando assim uma adequacao a utilizagao dessas
metodologias no ensino, bem como uma nova forma de se produzir o conhecimento histdrico.

Jogos digitais e ensino de historia

Antes de entrarmos no debate sobre o ensino de histdria e jogos digitais, faz-se necessario
conceituar o proprio termo jogo. Segundo Huizinga:

[.] 0 jogo é uma atividade ou ocupagao voluntaria, exercida dentro de certos e determinados

2 Base Nacional Comum Curricular.
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limites de tempo e de espago, segundo regras livremente consentidas, mas absolutamente
obrigatdrias, dotado de um fim em si mesmo, acompanhado de um sentimento de tensao e
de alegria e de uma consciéncia de ser diferente da “vida cotidiana”. Assim definida, a nogao
parece capaz de abranger tudo aquilo a que chamamos “jogo” entre os animais, as criangas
e os adultos: jogos de forca e de destreza, jogos de sorte, de adivinhagao, exibi¢oes de todo o
genero. [...] (HUIZINGA, 2019, p.35)

Huizinga traz em sua defini¢ao de jogo uma série de elementos propicios para o entendi-
mento de tal categoria. Mas, levando em consideragao que a obra foi escrita no século passado,
é claro que durante esse espago de tempo entre o trabalho de Huizinga e o presente momento,
os estudos sobre o préprio jogo foram desenvolvidos, bem como outras categorias de jogos sur-
giram. Uma dessas novas categorias sao os jogos digitais e suas multiplas utilizagdes. Por jogos
digitais podemos entender:

[.] uma designacao ampla e genérica para todo o aparato que se faz valer das estruturas
digitais de um computador para produgao, desenvolvimento, processamento e execugao de
jogos exibidos com sons e imagens em qualquer monitor apto para tal finalidade (aparelhos
de televisdo, monitore de computador e de video, sistema de projecao, displays de celulares,
palmtops, PDAs — Personal Digital Assistant -, etc.). (GALLO, 2007, p. 97-98, apud ARRUDA,
2011, p. 56).

Com isso, a multiplicidade e as formas que os jogos digitais podem ser representados sao
variadas, estando presente em nosso cotidiano em varias plataformas e diferentes consoles.

No decorrer desse texto vou tentar responder a seguinte pergunta: pode um game trazer
contribuigdes para o ensino de historia em paralelo com a educagao étnico-racial? Mas ja de ante-
mao devemos pensar que o ensino de histdria ao longo dos anos vem se tornando mais maleavel
em termos de novas metodologias que dinamizam e tornam atrativo o ensino para os alunos,
sem, € claro, perder o enfoque de uma educagao que busque provocar o pensamento critico, e
que nao fuja dos proprios moldes do método historiografico. Essas novas metodologias incluem
também a educacao étnico-racial.

Na apresentacao a edicao brasileira de a Apologia da Histéria, o seguinte proverbio € profe-
rido, “os homens se parecem mais com sua época do que com seus pais” (BLOCH, 2001, p.07).
Ao citar esse proverbio arabe na apresentagao da obra, Lilia M. Schwarcz, faz nos refletir sobre a
matéria prima do historiador, o tempo. Como o proprio Bloch bem diz, a histdria é a ciéncia dos
homens no tempo, e esse tempo que é sempre mutavel, traz similaridades com que o proverbio
diz, culturalmente estamos mais proximos do(a) “nosso(a)” época/tempo, do que do tempo dos
nossos pais. Nossa forma de pensar, nossas escolhas; sejam por musicas, comidas e outras pra-
ticas recreativas como o préprio ato de jogar, se assemelham culturalmente ao nosso tempo. Por
isso o ensino de historia precisa se adequar ao tempo dos alunos — que podem ser compreendi-
dos como “nativos digitais”:

Marc Prensky desenvolveu o conceito de nativos e imigrantes digitais [...] Os nativos digitais
sao aqueles que ja nasceram e cresceram na era da tecnologia, enquanto os imigrantes digitais
nasceram na era analodgica, tendo migrado para o mundo digital somente durante a vida
adulta. Naturalmente, esses dois grupos de pessoas pensam e processam informagoes de
modo diferente. (MATTAR, 2010, p.10)

Se pegamos a dtica de nativos e imigrantes digitais formulada por Prensky, cada vez mais
o mundo tecnologico esta presente em nossas vidas, seja para aqueles que se tornam imigrantes
digitais, ou para aqueles que substituem a mamadeira por um Smartphone. Para os chamados
nativos digitais, dessa forma, a linguagem e a forma como aprendem e processam informacgoes
¢ diferente, por isso a importancia de novas metodologias e ferramentas de ensino. Conforme
indaga Arruda (2011. p.16), “A aprendizagem ocorre em todos os espacos fora da escola, e nao
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se resume a pacotes de informagoes, mas mistura-se a saberes cientificos de toda ordem. [...]".
Dentre esses espagos podemos incluir os jogos digitais.

Levando em consideragao que tantas criangas, jovens ou adultos ja utilizam os jogos como
uma ocupacao voluntdria, os proprios jogos podem ser utilizados em sala de aula afim de tor-
nar a aula mais interessante. No caso do game Capoeira Legends, podermos visualizar Gunga Za
libertando escravizados, derrotando os inimigos com golpes de capoeira e cumprindo missoes.
Diferentemente de utilizar apenas uma aula expositiva para tratar de contetidos relacionados
ao game em questao, podemos pensar o jogo como uma “materializagao do real”, como aborda
Arruda:

Se 0 jogo nao é realidade, mas ¢ a virtualizagao do real, o jogo nao se opde a ela, mas é seu
constituinte. O jogo em si nunca se tornara realidade, mas as comunidades virtuais sao
potencias do real — seus sujeitos, suas ideias, suas relagdes culturais, sociais e econdmicas
estao presentes no espago indefinido das redes [...] (ARRUDA, 2011, p.46).

Para além do jogador ter a oportunidade de imersao em um cendrio do século XIX criado
pelo game, e, em um contexto de luta por parte dos escravizados, o ambiente virtual do jogo
propicia a sensagao de poder fazer parte daquele mundo, de poder “sentir-se” o proprio Gunga
Za, E, como complementa Arruda (2011), os jogos digitais permitem o faz de conta aperfeico-
ado pelo audiovisual, pois cria dimensoes temporais e exploragdes espaciais comandadas pelo
jogador. Mattar, na introdugao de sua obra, compara o ensino tradicional e a utiliza¢ao de jogos
digitais,

Fase 1. 5% série (6° ano). Aula de historia. A professora fala sobre Mesopotamia. Escreve
na lousa, com giz. Apaga com o apagador. O aluno ouve. Em casa, o aluno estuda tudo
sozinho. No livro didatico, ele 1é sobre os rios Tigres e Eufrates, sobre a estrutura da
sociedade mesopotamica, sobre sua arquitetura, sobre sua religiao, sobre o Codigo de
Hamurabi. Prova individual e sem consulta. Onde se localizava a Mesopotamia? Quais
as caracteristicas da civilizagao mesopotamica? O que significa zigurate?

Fase 2. Jogando Age of empires. O jogador divide o controle da Babilonia com o colega e
precisa utilizar estratégias e diplomacia para passar pelas idades da pedra, do Bronze e
do Ferro enfrentando outras civilizagoes, controladas por outros jogadores. Os jogado-
res precisam conseguir comida, madeira, ouro e pedra, dentre outros recursos, e admi-
nistrar cidades, casas, locais de armazenamentos, tempos etc. (MATTAR, 2010, p. XIII).

Nao estamos defendendo que em todas as aulas devemos utilizar jogos digitais, nem des-
merecer a importancia dos livros didaticos e de outras ferramentas educacionais, mas na maioria
das ocasidoes podemos dar uma aula e descrever o espago/tempo de determinadas regides, as ca-
racteristicas de determinados sujeitos da histdria e os alunos podem imaginar e tentar visualizar
em sua mente esse contexto. Com o jogo, o jogador pode visualizar o tempo/contexto, o espaco,
o sujeito/personagem, bem como comandar as a¢des desse sujeito/personagem histdrico, como
apontado por Mattar na Fase 2, é claro que com os devidos cuidados e limita¢des dos proprios
jogos a serem analisados. Podemos perceber, como indica Ribeiro os videogames® como Cyber-
textos,

Um leitor, por mais que esteja fortemente engajado no desdobramento de uma narrativa
[livresca], ndo tem poder sobre ela. Como o espectador de um jogo de futebol, ele pode
especular, conjecturar, extrapolar e até abusar dos gritos, mas ele nao é um jogador. Como
o passageiro de um trem, ele pode estudar e interpretar a mudanga de paisagem, ele pode

3 O autor utiliza o termo videogame para se referir ao Cybertexto, mas podemos entender videogame como emulador, ou seja,
um computador de mesa (Desktop), Notebook, Smatphone, além de uma série de outros consoles de videogame, mais o que nos
interessa é a Midia, os jogos digitais em si.
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pousar os olhos onde quiser ou até puxar o freio de emergéncia e descer, mas ele nao tem
a liberdade de mover os trilhos para uma direcao diferente. Ele nao pode ter o prazer da
influéncia de um jogador [...]. O prazer do leitor é o prazer do voyeur: seguro, mas impotente
(AARSETH, 1997, p. 04, apud RIBEIRO, 2024, p. 13).

Mesmo que os livros didaticos, ou até obras consagradas historiadores(as) nos fagam pas-
sear pelos contextos abordados, nos facam ter empatia com varios sujeitos historicos, de forma a
nos colocarmos nos “lugares” deles, com os jogos digitais nao apenas podemos ter essa sensagao
de nos colocarmos no lugar do outro, dentro do Cybermundo, como também “assumimos” o
personagem in loco, ocorrendo, como aponta Arruda, uma aproximacao entre jogo e histodria,

Ambos permitem: abertura, reinterpretagao, imaginagao, construgao, inusitado e inesperado,
ordenacao e competicao. Seja o historiador/critico das fontes ou o jogador, ambos sao sujeitos
da agdo e desenvolve seu trabalho sobre um objeto cujo resultado pode oferecer recompensas,
mas nunca certezas. (ARRUDA, 2011, p.55).

E é nesse contexto de “assumir o lugar do outro” que procuramos utilizar o game Capoeira
Legends. Além de ser um jogo ambientado em um determinado contexto historico, o jogo tem
um valor adicional por nos dar a possibilidade de trabalharmos a educagao para relagoes étni-
co-raciais.

Capoeira Legends: Path to Freedom*

Nesse topico procuro apresentar um pouco da historia do jogo, e da possibilidade de sua
utilizagao no ensino de historia.

Capoeira Legends surgiu em 2009, trata-se de um RPG (Role-Playing Game ou “jogo de in-
terpretacao de personagens”)’ com contetido ambientado em um contexto historico definido. O
jogo foi desenvolvido e produzido pela Donsoft Entertainment, empresa brasileira, tendo ainda
em sua producao a consultoria da Escola de Capoeira Agua de Beber e Mestre Vué. E um jogo
de luta dividido em trés capitulos, s6 que o jogo acabou parando no primeiro capitulo. Pode-se
fazer o download do jogo gratuitamente em seu site® oficial, nas versdes em portugués e inglés,
pode-se também encontrar uma outra parte do jogo; Capoeira Legends: path to freeedom PRATICA
(é como se fosse uma pequena “expansao”’, um jogo tutorial onde se treina os golpes de capoeira
antes de comegar a jogar o jogo principal).

O jogo em si é ambientado nas proximidades da cidade do Rio de Janeiro no ano de 1828,
logo nos primeiros anos do Brasil Império. O personagem principal e também aquele ao qual o
jogador controla as a¢des ¢ Gunga Za, que ao longo do jogo vai lutar para libertar seus amigos
presos e 0 mocambo da Estrela da presenca de capangas e fazendeiros, além de lutar contra
soldados do império. Logo abaixo na Figura 1 podemos ver Gunza Za, desferindo um golpe de
capoeira, a armada®, em um soldado do império armado com uma espada. Também podemos

4 Lendas da capoeira: caminhos da liberdade (tradugio do autor).

5 Como aborda Andrade (2006, p.40) Os RPGs sdo jogos de representagdo nos quais os participantes incorporam personagens
ficcionais — tipicos dos filmes ou dos livros - e, assim, podem dar seu préprio desencadeamento a histéria. [...], e complemen-
tando com Martins (2000, p.86) jogar RPG significa representar um papel: o jogador realmente executa uma interpretagdo
como ator. Deve, portanto, incorporar caracteristicas do personagem, agir, pensar e realizar tarefas segundo a perspectiva do
personagem. [...].

6 <http://www.capoeiralegends.com.br/Site/CL/>. Acesso em: 28 mar. 2024.

7 Um pacote de expanséo (do inglés, expansion pack), suplemento ou até mesmo add-on, é uma adi¢do a um jogo de RPG, tabu-
leiro ou eletrénico ja existente. Estas adigoes geralmente agregam novas areas de jogo, armas, objetos, modos de jogo, minigames
e/ou enredo estendido de um jogo ja completo e langado. (Wikipédia 2024).

8 No jogo o personagem utiliza 15 diferentes golpes/movimentos de capoeira que sdo: armada, martelo, queixada, meia lua de
compasso, rasteira de costa/de chdo, cabegada, ponteira, pisdo, bengao, pisdo rodado, esquiva lateral/basica, ginga, au, negativa

149


http://www.capoeiralegends.com.br/Site/CL/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Role-playing_game
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jogo_de_tabuleiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jogo_de_tabuleiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jogo_eletr%C3%B4nico

visualizar no canto superior esquerdo o icone que mostra a quantidade de vida do inimigo, no
canto inferior esquerdo no circulo vermelho temos o axé (nivel da vida de Gunga Za), encostado
o circulo menor amarelo a cadencia (poder de ataque), no canto inferior direito temos a mandin-
ga (habilidade especial que permite o personagem recuperar a energia vital).

Figura. 1

Fonte: autoria propria, tela capturada durante o jogo.

Capoeira Legends é dividido em trés fases, que no jogo sao intituladas de ladainhas. Cada
ladainha traz objetivos para o jogador cumprir. Na primeira ladainha (intrusos), o jogador as-
sume o controle de Gunga Za e tem que encontrar Morena ou mestre Vué, além de libertar seus
amigos que viviam no mocambo e que foram capturados. Derrotando os inimigos com golpes
de capoeira, além de se esquivar de ataques com outros movimentos, o personagem € levado
a cumprir seus objetivos por meio do cendrio proposto, libertando seus amigos, bem como en-
trando em combate até encontrar a Morena no final da fase. Na segunda ladainha (abaixo as
torres), o personagem ¢é levado a derrubar duas torres de observacao que foram tomadas pelo
inimigo, como pode ser observado na Figura 2, além de libertar outros integrantes do mocambo
que foram capturados. A ambientacao da fase se passa basicamente com o personagem subindo
os morros a fim de atingir seus objetivos, derrotando os inimigos que ficam a sua espreita (ver
Figura 2). O personagem tem um tempo para derrubar a torre antes que o soldado consiga subir,
como podemos ver na parte superior direita da figura, além da quantidade de torres a serem
destruidas na fase em questao.

rolé e quipe, a descri¢do de cada golpe bem como a histéria do jogo pode ser vista no site.
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To Mprrabar ax duss cee res de
welggles [ 1/2)

Tempo: 11

Fonte: autoria propria, tela capturada durante o jogo.

Na terceira ladainha (lar em chamas) Gunga Za tem que retomar o controle do mocambo
que estd em chamas, derrotando uma quantidade de inimigos maior que nas outras fases, além
de libertar seus amigos que foram feitos prisioneiros. Em suma, durante o jogo, o personagem
sempre compartilha objetivos diferentes em ambas as fases com um em comum que ¢ libertar
seus amigos bem como derrotar seus inimigos. Na Figura 3 podemos ver Gunga Za indo libertar
um dos prisioneiros (que esta do lado esquerdo da imagem ajoelhado) ja no mocambo, tendo
que enfrentar um soldado armado antes.
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Figura 3

Fonte: autoria propria, tela capturada durante o jogo.

O jogo s6 esta disponivel para download em versao para computador, os requisitos mini-
mos para o jogo, ou seja, o tipo de computador que pode suportar, e que o jogador precisar ter
para instala-lo e joga-lo de acordo com as informacdes do site sdo os seguintes:

Sistema Operacional: Windows XP/7/8/8.1/10 32/64bits;

Placa de video: nVidia GeForce 6600GT / ATT Radeon X1650XT (ou superior);
Processador: Pentium IV 2.4Ghz / Atlhon XP 3000+ (ou superior);

Memoria RAM: 1GB;

Espaco disponivel no disco rigido (HD): 500MB livre.

Softwares adicionais inclusos na instalagao:
Microsoft NET Framework 2.0;
AGEIA vPhysX 2.7.3.

Sobre a utiliza¢ao do jogo nas aulas de historia, o ideal € utiliza-lo no mesmo recorte histo-
rico de sua ambientacao, ou seja, nesse caso no século XIX, no periodo que compreende ao Brasil
Império, conteudo esse indicado pela BNCC no Ensino Fundamental 2, mais especificamente
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no 82 ano (Unidade Tematica: O Brasil no século XIX; Objeto do conhecimento: O escravismo
no Brasil do século XIX: plantations e revoltas de escravizados, abolicionismo e politicas migra-
torias no Brasil Imperial; Habilidades: (EFO8HI19) Formular questionamentos sobre o legado
da escravidao nas Ameéricas, com base na selecao e consulta de fontes de diferentes naturezas.
(EFO8HI20). Identificar e relacionar aspectos das estruturas sociais da atualidade com os legados
da escravidao no Brasil e discutir a importancia de agoes afirmativas. (Brasil, 2018, p. 426-427).
Dessa forma, acompanhando a cronologia do jogo, podemos trabalhar a capoeira como instru-
mento importante de resisténcia e cultura, bem como sua criminalizagao® no inicio da Republica,
até a relevancia dessa pratica cultural nos dias atuais.

Nesse contexto, podemos explorar o que McCall (2024) chama de EPC (Espago-Problema
Historico), e dentro desse espago temos o agente jogador, no caso, o aluno, que ird comandar as
agoes do personagem principal Gunga Za. Nesse primeiro elemento podemos destacar o fato
de o personagem ser negro e utilizar-se da capoeira para se defender e atacar, capoeira que in-
clusive, desde 2008, é patrimonio cultural reconhecido pelo IPHAN. Outro elemento é¢ o mundo
virtual do jogo ambientado nos arredores do Rio de Janeiro em um morro permeado por uma
mata, com os personagens usando trajes da época, a musica' de roda de capoeira que toca em
determinados momentos do jogo, o som do berimbau'! toda vez que Gunga Za desfere algum
golpe de capoeira, ou ginga ou se esquiva.

Como aponta Mattar (2010, p. 138) “[...] O desenvolvimento do game envolveu o regaste
historico de elementos importantes da cultura brasileira, como a propria capoeira e os levantes
de escravos, e detalhes que incluem até a vegetacao da época. [...]”. Em consonancia com a Lei
10.639/2003 utilizar o jogo Capoeira Legends pode contribuir para abordarmos parte da historia
do Brasil, superando visoes estereotipadas dos escravizados, valorizando sua cultura e formas
de resisténcia. Através do jogo, os jogadores podem se ver através do personagem que € negro,
executando golpes de capoeira em meio a varios objetivos. Dessa forma, alinhando o ato de jogar
ao proprio ensino de histdria que ird problematizar tanto a importancia e a participagao desses
sujeitos historicos no periodo abordado, bem como a importancia da capoeira como pratica de
resisténcia, além de refletir sobre sua utilizagao e marginalizagao durante o Império. Com isso,
em relacdo a utilizagdo de jogos digitais e ensino de histdria, concordo com Costa (2017, p.37)
quando a mesma diz que: “[...] como qualquer outro material, a sua utilizagao em contexto esco-
lar evidencia a necessidade de problematizagao, descontruindo e/ ou aprofundando certos itens
que, na primeira vista, podem ser classificados como “problematicos” do ponto de vista histo-
riografico.” Mas que com os devidos ajustes podem propiciar uma experiéncia de aprendizagem
prazerosa e enriquecedora.

Consideragaées finais

A imersao em um mundo tecnoldgico nos proporciona uma série de possibilidade em va-
rios ambitos, e na educagao nao ¢ diferente. A forma como aprendemos mudou desde o tempo
de nossos pais, bem como ja estd mudando diante de nossos filhos, mas o que infelizmente nao
muda € o racismo e outras praticas discriminatdrias. Com isso podemos e devemos utilizar tudo
que a tecnologia nos proporciona para combatermos essas discriminagoes. Utilizar o game Ca-
poeira Legends nesse sentido pode contribuir para valorizar a histéria de sujeitos que estavam a

9 De 1890 a 1935 a capoeira era crime previsto por lei, Decreto nimero 847, de 11 de outubro de 1890, Capitulo XIII - Dos
vadios e capoeiras, Art. 402. Fazer nas ruas e pragas publicas exercicio de agilidade e destreza corporal conhecida pela denomi-
nac¢do Capoeiragem: andar em carreiras, com armas ou instrumentos capazes de produzir lesdo corporal, provocando tumulto
ou desordens, ameagando pessoa certa ou incerta, ou incutindo temor de algum mal, [...] (Capoeira OCEC). Disponivel em:<
https://capoeiraocec.webnode.com.br/a-arte-capoeira/lei%20de%20proibi%C3%A7%C3%A30%20da%20capoeira/#:~:text=-

cumprida%20a%20pena.-,Art.,penas%20cominadas%20para%20tais%20crimes.>. Acesso em: 28 mai. 2024.
10 Menino quem foi seu mestre.

11 E um instrumento de percussio de origem africana, usado tradicionalmente na capoeira para marcar o ritmo da luta.
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margem da mesma, promovendo uma educagao étnico-racial fundamentada ao conhecimento
historico.

E possivel utilizar novas metodologias relacionadas ao ensino de histéria, e com énfase na
educacdo para as relagdes étnico-raciais, como a reflexdo sobre o game Capoeira Legends eviden-
ciou. O recorte historico que é usado para a ambientacdo do jogo traz subsidios apoiados pela
propria BNCC e pela historiografia para que possamos trabalhar a historia do Brasil Império de
forma que os escravizados nao sejam vistos como sujeitos passivos, como aqueles que nao resis-
tiram, mas como aqueles que lutaram por sua liberdade e contra todos os tipos de atrocidades.
Além de abordar a importancia da capoeira, pratica até hoje muito difundida no pais. Concluin-
do, o game traz varios aspectos que podem ser utilizados, como sua ambientagao, caracteriza¢ao
dos personagens, narrativa, musica e performance dos movimentos da capoeira.
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CAPITULO 12

Rolando dados, imaginando a Historia:
reflexdes acerca do uso dos jogos de RPG
como recurso didaticonas aulas de Historia

Alan Tassio Galdino

Introdugdo

que me deparei com os seguintes questionamentos proferidos pelos educandos: “para que

serve a Historia?”, “por que tenho que estudar pessoas que ja morreram?”, ou mesmo, “do
que isso vai me servir”, acredito que tais experiéncias ndo sejam vivenciadas unicamente por
mim, provavelmente muitos colegas da area também ja ouviram questionamentos proximos.
Vivemos em uma sociedade cada vez mais midiatica, onde a vida e os acontecimentos sao cada
vez mais rapidos e fluidos, onde somos constantemente “bombardeados” por informagoes di-
fundidas pelas mais diversas midias digitais, gerando um sentimento de imediatismo que € no-
tavel em nossa sociedade atual. Entendendo esse contexto, vivenciado por nossos alunos, cabe
o seguinte questionamento: como conseguir ganhar o interesse dos nossos educandos por uma
disciplina que em seu amago, esta diretamente relacionada ao passado?

E m anos de docéncia escolar, lecionando a disciplina de Histdria, foram muitas as vezes com

Além deste questionamento, sao muitos os desafios aos quais nds professores (mais espe-
cificamente os de Historia, a quem direciono essas reflexdes) nao devemos fechar os olhos. Eum
fato que temos que nos apropriar dos novos espacos digitais utilizados por nossos alunos, e usar
deles para criar novas estratégias e metodologias, trazendo ferramentas e recursos didaticos que
possam agregar a nossa didatica e torna-la mais atraente aos olhos dos nossos educandos atuais.

Nao possuo a pretensao nesse trabalho de conseguir apresentar uma metodologia ou re-
curso que seja infalivel, tal atitude esta fora do meu escopo e de qualquer educador, pois é sabi-
do que sdo muitos os fatores que fogem das capacidades do professor de tornar uma aula efetiva.
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Todavia, pretendo neste trabalho, apresentar um recurso didatico que pode ser 1til ao Ensino de
Historia, atraindo a atencao de nossos educandos através do ludico. Desse modo, entendo o RPG
(Role -Playing Game) como uma ferramenta didatica importante para auxiliar aqueles educadores
que possuem a curiosidade e a pretensao de utilizar tal recurso.

A partir da percepgao desse cendrio que envolve nosso alunado atual, penso ser de extre-
ma importancia tornar as nossas aulas de Historia um ambiente onde o aluno possa se sentir
instigado a pesquisar, estudar e sentir prazer em aprender, entendendo também que isso é extre-
mamente dificil de se atingir. Nessa linha de pensamento, acredito ser de extrema necessidade,
nesse momento mais que nunca, a apropriagao de linguagens, ferramentas e metodologias que
possam dialogar com a cultura e interesses de nossos alunos. E nesse contexto que acredito ser
0 RPG um recurso didatico de extrema valia para o ensino de Histdria, analisando aqui seus
beneficios e limitacoes.

O interesse por analisar as possibilidades dos usos do RPG nas aulas de Histdria surge da
minha experiéncia com tal recurso. Nao estaria exagerando ao dizer que os jogos aumentaram o
meu entusiasmo pela Historia. Tal afirmagao vem da andlise das memdrias, que, sabemos bem,
sao normalmente influenciadas pelo fator da nostalgia. Todavia, a cada jogo que se passava
em cendrios inspirados pela Idade Média ou outros periodos historicos, despertava em mim o
interesse em aprender sobre aquele contexto, para que pudesse ter conhecimentos prévios que
me auxiliariam na criacdo de novos personagens e histdrias inspiradas naqueles cendrios. Foi a
partir dai que veio a motivacao para utilizar os jogos de RPG em minhas aulas de Histdria. Onde
pude, ao longo de oito anos, desenvolver projetos em sala de aula, utilizando tais jogos como
ferramenta pedagogica com alunos do sexto ao nono ano do Ensino Fundamental.

Para além de minhas experiéncias pessoais, algo que colaborou bastante para o amadure-
cimento da ideia de pesquisar academicamente o RPG foi uma série de intervengoes realizadas
em escolas da rede publica e particular do Estado da Paraiba, ao longo do ano de 2019, através
do trabalho realizado pelo coletivo de professores Taverna Literdria, um grupo formado por edu-
cadores de vdrias areas, que tinha como proposta difundir a pratica do RPG nas escolas como
um recurso didatico.

Essa iniciativa proporcionou utilizar o RPG atrelado ao ensino de Histdria, com diversos
jovens de faixa-etarias e anos letivos diferentes, utilizando diversos jogos e ambientag¢oes histo-
ricas. Ao perceber o éxito dessas experiéncias, principalmente o interesse que os nossos alunos
demonstravam, gerou em mim, cada vez mais, um crescente interesse em analisar a aplicabili-
dade dos jogos de RPG nas aulas de Historia.

Mas o que sdo os Jogos de RPG?

Compreendendo que o leitor pode nao possuir o conhecimento prévio do que sdao o objeto
de reflexao desse texto, € necessario elucidar bem o que precisamente sao os jogos de RPG, para
assim entender as suas potencialidades como uma possivel ferramenta pedagogica. Primeira-
mente, a sigla RPG ¢é abreviagao do termo em inglés role-playing game, comumente traduzido
como “Jogo de Interpretacao de Papeis”. Criado nos anos de 1974, por Gary Gygax e Dave Aner-
son, experientes jogadores de games de estratégia militar.

Os dois criaram o primeiro e mais popular jogo de RPG do mundo, o Dungeons & Dragons,
comumente conhecido como D&D. Um jogo com tematica de Fantasia Medieval, com fortes
inspiragoes em obras literdrias. Esse jogo possui diversos conceitos, como o de classes, bastante
inspiradas em oficios da Idade Média, e de racas, principalmente inspirado nos seres das mitolo-
gias europeias, tais como elfos e andes. Ao longo de cinco décadas, o jogo teve diversas edigoes,
com refinamentos de suas mecanicas' e jogabilidade, inspirando na criagao de diversos outros
1 Entendesse por mecénicas, de forma bem concisa, o conjunto de regras que possibilitam o funcionamento do jogo.
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jogos de RPG com as mais diversas tematicas e ambientagoes.

Figura 1. Os trés volumes que formavam a primeira edi¢ao do Jogo Dungeons & Dragons 1974
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Aqui se faz necessario pontuarmos como sao as principais mecanicas dos jogos de RPG.
Primeiramente, é necessario que haja no minimo dois participantes. Entre esses deve haver um
que sera chamado de Mestre, Narrador ou Mediador (esse tltimo termo, em especifico, é utilizado
principalmente por jogos com propostas pedagdgicas). A esse jogador, fica incumbida a fungao
de criar e escolher as tematicas do jogo. Sonia Rodrigues, nos da uma 6tima descri¢ao da fungao
do mestre de RPG, em seu trabalho, fruto de uma tese de doutorado, intitulado de Roleplaying
Game e a Pedagogia da Imaginacdo no Brasil:

O mestre inicia o jogo descrevendo o lugar onde a aventura se passa, as caracteristicas
das personagens, leva a historia até o ponto onde os jogadores comegam a atuar e colocar
dificuldades e surpresas para os jogadores resolverem. Os jogadores sao responsaveis pelas
acoes e iniciativas de suas personagens. (RODRIGUES, 2004, p. 19)

Desse modo, ao mestre, ¢ dada a responsabilidade de narrar o jogo, descrevendo os cendrios
que os outros jogadores irdo imaginar, dando descrigdes mais detalhadas possiveis do que os
personagens dos outros jogadores vao ver e interagir. Toda essa descricao é feita a partir de sua
imaginacao, que pode ter respaldo em cendrios e eventos reais ou nao, realizada principalmente
de forma oral. Sendo assim, ¢ a fungao do mestre conduzir a historia e apresentar os problemas a
serem solucionados pelos outros jogadores.

Aos outros jogadores, cabe criar personagens, adequados a proposta do jogo, e embarcar
na aventura que pode ser ambientada numa infinidade de temas, como ja citado, num universo
de fantasia medieval, pos-apocaliptico, futurista, etc. Qualquer tema € possivel de se jogar, de
acordo com a imaginagao e criatividade dos envolvidos.

Esses personagens sao criados em fichas, que trazem a descri¢do de seus aspectos fisicos,
mentais e culturais. Possibilitando, assim, que os jogadores entendam e descrevam o quao ha-
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beis sao seus personagens em determinadas fun¢des. Ou seja, precisam ser bastante descritivos
sobre o qudo bom eles sao em lutar com uma espada, por exemplo, ou resolver um conflito
com diplomacia. Isso de acordo com as habilidades e caracteristicas escolhidas por cada jogador
ao criar seu personagem. Incentivando em muitas ocasides um jogo extremamente colaborativo,
onde cada um vai desempenhar uma fungao melhor do que outro em determinada situa¢ao
colocada em cheque pelo narrador. Desse modo, um determinado jogador pode possuir um per-
sonagem muito bom em fung¢des de combate, enquanto outro em estratégias e taticas militares,
e assim por diante.

Para além disso, de forma mais especifica, os jogadores podem apontar nessas fichas a
personalidade de seus personagens, seus gostos, seus traumas, elementos que deixam cada per-
sonagem mais singular e complexo, tornando tudo mais divertido de se jogar. Também é possivel
elaborar uma detalhada historia de personagem, que traga a explicagao de como ele adquiriu
aquelas determinadas caracteristicas, seus objetivos e ambigoes.

Figura 2. Exemplo de uma ficha de personagem do jogo D&d 5° ed.
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Acima, trazemos como um exemplo de ficha de personagem um modelo do jogo D&D.
Nela é possivel perceber as descri¢des de suas principais caracteristicas, algumas delas especi-
ficadas através de nimeros que pontuam em uma escala o quao o personagem € bom em uma
determinada habilidade, esses nimeros atuam no jogo dando bonificagdes nos testes realizados
em dados. Outras habilidades sdo descritas através de um breve resumo, podendo serem con-
sultas com exatidao no livro de regras do jogo. E importante frisar, que o modelo da ficha vai se
altera de acordo com o jogo utilizado.

Para que exista uma coesao no jogo de RPG, que usa da imaginacao como um dos seus
principais elementos, € preciso possuir um compilado de regras, que possibilitam a sua execu-
¢ao, esses compilados sdo publicados em formatos de livros. Essas regras vao traduzir de forma
mecanica como alcangar determinadas agoes dentro do jogo, como desvendar um elaborado
enigma, desarmar uma armadilha, e assim por diante.

Quando ocorrem situagdes que nao podem ser solucionadas de forma arbitral e pela inter-
pretacao, surgem os objetos utilizados nos jogos de RPG: os dados. O jogador langa os dados e
o resultado obtido neles, indica se houve sucesso ou ndo naquela situagao. Um exemplo simples
e pratico: um jogador, empunhando sua espada, tenta acertar a brecha da armadura de um ini-
migo. Nessa situagao, o mestre daria uma dificuldade a ser obtida no teste com o dado, que pode
ter ou ndo algum bdnus de acordo com a ficha do personagem. De acordo com o resultado, o
jogo segue a partir do éxito ou fracasso da acao do jogador. Os dados no jogo, funcionam como
o acaso do destino na vida real.

Atualmente existem inimeros jogos de RPG, com mecanicas e tematicas mais distintas
possiveis. Alguns deles, inclusive, inspirados em tematicas historicas. Cada jogo vai ambientar
melhor cada proposta de acordo com a sua mecanica. Abaixo, trago o exemplo de um jogo de
RPG brasileiro, A Bandeira do Elefante e da Arara, que possui como sua ambientacao a ideia de um
Brasil colonial fantdstico, com a presenga dos mitos e lendas brasileiras.
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Figura 3: A Bandeira do Elefante e da Arara.

Fonte: https://www.eamb.org/brasil/

Desse modo, sintetizando melhor, o que vem a ser o jogo de RPG, podemos analisar a se-
guinte afirmacdo que Sonia Rodrigues, nos da:

O Roleplaying Game é um jogo de produzir ficcdo. Uma aventura é proposta por um narrador
principal -o mestre- e interpretada por um grupo de jogadores. A acao pode se passar em
varios “mundos”: de fantasia medieval, terror ou futurista. Pode também interagir com
um universo ficcional preexistente. As regras do RPG sdo as da narrativa. A construgao
das personagens, o detalhamento do cendrio, os “ganchos” do enredo sdao encontrados nas
narrativas orais dos jogadores de RPG, mas foram, antes, colocados em cena por autores dos
mais diferentes géneros de narrativa. Mistura do “faz-de-conta” com o velho habito de contar
historias, entrelacamento da literatura com o roteiro de televisao e de cinema, o jogo mobiliza
milhares de jovens, produzindo aventuras verbalmente, que, para serem contadas, podem
levar dias, semanas e meses. (RODRIGUES, 2004, p. 18).

Temos na primeira sentenca da fala da Rodrigues, uma o6tima sintese do que vem a ser o
RPG, “um jogo de produzir ficgao”, uma narrativa, que pode ser ambientada em qualquer lugar
e tempo. Assim como uma obra cinematografica ou de literatura, o jogo de RPG pode tomar
como cenario qualquer evento histdrico, e os jogadores podem interpretar personagens criados
dentro daquele contexto. No jogo, os jogadores interpretam seus personagens, agindo como eles
naquele universo, interagindo com tudo que o Mestre narra. E é entendendo isso, que pensamos
nas diversas possibilidades do RPG como uma ferramenta pedagogica ao auxilio do ensino de
Historia.
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O RPG nas aulas de Historia

Ap0s possuir a compreensao de como se da o funcionamento dos jogos de RPG, fica mais
facil elucidar as suas possibilidades de uso. Primeiramente, no contexto de uma aula, a fungao
de mestre seria dada ao educador, que prepara a narrativa, tendo em mente quais conceitos serao
trabalhados, quais dilemas os jogadores irao se deparar ao longo do jogo, qual tematica historica
ird se apropriar e também em como auxiliar os alunos a construirem seus personagens. Desse
modo, qualquer evento ou periodo histdrico pode ser utilizado como cendrio para a ambientagao
do jogo, fazendo com que os jogadores/alunos criem e interpretem personagens dentro daquele
contexto.

Em minha experiéncia, ao utilizar tal ferramenta, questionei os meus alunos sobre quais
ideias tinham formado acerca da experiéncia de se jogar o RPG, se de alguma maneira o jogo te-
ria conseguido ajudar a assimilar o conteado? Alguns mencionaram que conseguiram entender
melhor determinado assunto, fazendo mais sentido em suas mentes, ao se imaginar vivenciando
aquele evento historico através do olhar de um personagem.

Exemplificando, um aluno que joga interpretando um individuo dentro de uma realida-
de de escravizagao no contexto do Brasil colonial, pode gerar um entendimento melhor das
situagoes vivenciadas pela populagao negra daquele periodo, a medida que seu personagem
se depara com situagdes comuns do periodo, gerando até mesmo um sentimento de revolta, e
fazendo-o refletir mais sobre o racismo na sociedade atual. Evidentemente, que isso pode variar
de forma bastante subjetiva, mas nao deixa de ser uma possibilidade a ser alcangada com o uso
do RPG. Porém, para chegar neste estagio, € necessario haver um esclarecimento aos jogadores,
informando que essas situagdes serao encontradas ao longo da sessao do jogo. Havendo a con-
cordancia de todos os jogadores envolvidos, que tais temas tao delicados, como a escravidao,
serdo retratados no jogo, o docente deve apresentar as situacoes com mais respeito e seriedade
possivel, tendo o intuito de apenas fazer os educandos refletirem acerca de um fato histdrico
presente no nosso passado.

Desse modo, € interessante a nds, professores, perceber que existem uma gama de jogos
produzidos com tematicas historicas, alguns ja tendo o intuito pedagdgico, que podem auxiliar
no processo de producao de narrativas a serem utilizadas nas sessoes de jogo, visto que ja pos-
suem um material bem elaborado e de facil manuseio. A exemplo, temos o jogo Jaguarete o En-
contro, produzido pelo Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal do Parana,
que possui como principal proposta, colocar os jogadores no papel de personagens indigenas do
Brasil do século XVI, vivenciando os primeiros encontros com os colonizadores europeus.
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Figura 4: jogo de RPG Jaguarete o Encontro

B

Fonte: https://mae.ufpr.br/jaguarete-o-encontro/

Interessante notar que esse jogo € o primeiro que temos conhecimento a ser inteiramente
produzido por uma equipe de pesquisadores académicos inteiramente especializados na area.
Marcia Cristina Rosato, diretora do MAE-UFPR, no periodo de produgao do jogo, relata um
pouco de como foi o processo de produgao desse RPG:

A construgao do cendrio e das personagens exigiu um amplo trabalho de pesquisa com
fontes e etnograficas para a re-criagao, tao aproximadas quanto possivel, das cosmologias e
grupos étnicos do Brasil daquele periodo. Neste percurso, foi preciso acréscimos ficcionais de
compreender a ficcdo como algo construido; ou seja, em grande medida, as etnografias recentes
ofereceram suportes para os elementos simbdlicos utilizados nas narrativas do livro-jogo. [..]
A escolha e revisao bibliografica do tema, as ilustragOes e a escrita compuseram esse percurso
dialdgico - e divertido - de construgao registrado nas paginas a seguir. Nelas, corporalidades,
faces, vestimentas, armas, habitag¢des, enfeites, praticas curativas, encantamentos, remédios e
venenos, seres da floresta, enfim, pessoas, coisas e animais foram cuidadosamente pensados,
desenhados e narrados em suas relagdes cotidianas. Como resultado, a riqueza e integridade
das culturas nativas do Brasil, os dramas, enfrentamentos e sofrimentos de seus atores no
periodo colonial, pouco conhecidos do publico, sdo apresentados em abordagem sensivel e
segura a comunidade. (ROSATO, 2013, p.9)

Nota-se aqui, através da cita¢do, a preocupagao dos autores em produzir um material com-
prometido com a Historia. O fato de ser um jogo, nao inibe, de maneira alguma, a seriedade e
o rigor académico dispostos na produgao. Por mais que seja um produto que tenha como prin-
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cipal finalidade a diversao, nao exclui a possibilidade da constru¢ao do conhecimento. Ao meu
ver, enquanto pesquisador, o conhecimento pode (e deve) ser construido através do ladico, do
divertido, e o0 RPG é uma excelente porta de entrada para isso, criando um amalgama de ligas
teoricamente distintas, que sao o complexo conhecimento historico e a diversao proporcionada
pelo jogo.

Desta maneira, compreendendo que a disciplina de Histdria se mostra, em muitos momen-
tos, extremamente distante da realidade social de nossos discentes, se nao conseguirmos fazer
esses sujeitos se sentirem agentes transformadores da Historia, fracassamos enquanto profes-
sores/educadores/historiadores. Evidentemente que esse é um movimento dificil, porém nao
impossivel. E desse modo que entendemos que a utilizacio dos jogos de RPG pode contribuir
bastante para a construcdo conjunta de um conhecimento histdrico entre os educadores e os
educandos.

Conhecimento esse que transforme, que torne nossos alunos criticos e atuantes. Afinal,
para que serve uma Histdria que nao questiona? Uma Histdria que nao torna o sujeito critico,
analitico? Uma historia puramente conteudista, onde as datas sao mais importantes que os su-
jeitos, ndo agrega, nao transforma, nao constrdi conhecimento, apenas engessa, e oprime aqueles
que nao percebem que existem outras realidades diferentes as suas e que estes sujeitos podem
almejar outros lugares na sociedade.

E pensando assim, que acreditamos ser possivel a construgao de uma consciéncia histérica
a partir dos usos do role-playin game, envolvendo a construcao do conhecimento em grupo. Por
mais que o educador esteja transportando os contetidos da disciplina em uma narrativa dentro
do jogo, os educandos estao “vivenciando”, através de seus personagens aqueles eventos e con-
ceitos historicos, fazendo com que eles reflitam e analisem a partir de um lugar de experiéncia
aqueles conhecimentos.

Luis Fernando Cerri, na sua obra Ensino de Historia e consciéncia historica, traz uma analise
interessante sobre o pensamento freiriano: “o educador nao é aquele que traz a luz sobre os
ignorantes e cegos. Pelo contrario, dentro do principio freiriano, ele é uma espécie de parteiro,
que ajuda no processo de conscientiza¢ao, nao lhe cabendo em nenhum momento impor a sua
propria visao de mundo” (CERRI, 2011, p. 67). Ao se apropriar do termo “parteiro” Cerri, enfa-
tiza como o educador deve ajudar no processo de “nascimento” do conhecimento histérico em
nossos educandos. O parteiro nao € aquele que gera o filho, ela apenas conduz de forma segura
o seu nascimento. Seguindo essa linha de raciocinio, 0 modo que o professor deve auxiliar em
conjunto dos alunos a construgao do conhecimento historico.

Dentro das mais diversas possibilidades que o educador possui, 0 RPG vai ser um desses
instrumentos. Para que as nossas aulas nao sejam a defini¢ao de uma educagdo bancdria, mas sim
uma verdadeira experiéncia, segundo a concepgao que o filésofo Jorge Larrosa traz: “A experién-
cia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, nao o que acontece,
ou o que toca”. (LARROSA, 2011, p.21). Nessa linha, sigo levantando a bandeira de utilizar o
ltdico como instrumento, para que nossas praticas educativas possam “tocar” e transformar,
gerando no aluno os mais intimos desejos de mudanca, se percebendo como agentes transfor-
madores da Histdria.

Consideragaes finais

Por fim, posso afirmar que as experiéncias de uso do RPG em sala de aula, me proporcio-
naram varios aprendizados. Por ser uma realidade nova, bastante distinta, os educandos vao se
sentir atraidos, e nesse sentido o fator diversao vai fazer diferenca. Pois por mais que o intuito
seja ensinar a Historia, a diversao deve estar atrelada nesse processo, caso nao, o jogo perderia
seu sentido.
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E fato que alguns alunos nio se sentirao atraidos pelo RPG, e isso é um fator subjetivo.
Todavia, para aqueles que se interessarem, todas as etapas do jogo, da criagao das fichas as ses-
sOes, podem gerar aprendizado. Ao ponto que os jogadores/alunos, vao precisar compreender
o periodo temporal escolhido para se jogar, para criar um personagem que se enquadre dentro
daquele contexto historico. E dentro das sessoes, haverd embates e estranhamentos ao se depa-
rarem com situagdes, culturas e praticas que nao fazem mais parte da atualidade. Desta maneira,
acredito na efetividade do uso dos jogos de RPG no Ensino de Historia, como uma ferramenta
valiosa, para conseguirmos alcangar os nossos educandos atuais.
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Resumo: O livro “”A Prostituta Respeitosa’ (1946), de Jean-Paul Sartre: entre angustias e a morte
— as representacOes de raca, classe e género” busca compreender as opressdes interseccionais, a
angustia e a morte presentes na obra “A Prostituta Respeitosa”. Essa peca teatral foi escrita no
ano de 1946, apds o dramaturgo e filésofo Jean-Paul Sartre fazer viagens aos Estados Unidos. Ao
escreve-la buscou denunciar alguns aspectos incomodos daquele pais, especialmente o racismo
e a segregacao. Sartre (1905-1980) foi um dos precursores do existencialismo na Franga junta-
mente de outros nomes importantes, como Simone de Beauvoir, Martin Heidegger e Maurice
Merleau-Ponty, especialmente logo apos a segunda guerra mundial. O fildésofo fez uso de diver-
sas linguagens para expressar sua filosofia e engajamento politico. Nesse sentido, para pensar o
teatro de Sartre, € necessario considerar que este também faz parte de seu sistema pensamento
e expressao intelectual. Por conseguinte, nao pode ser desvinculado do contexto em que ele
viveu nem da sua filosofia. Destarte, faz-se necessario investigar os aspectos estéticos da peca
a partir da andlise bibliografica e do texto dramattrgico, pensando como Jean-Paul Sartre, no
texto teatral, perspectivou de forma critica as opressoes de raca, classe e género em suas obras,
dando énfase as tematicas da morte e da angustia, que sao temas importantes no existencialismo
sartreano.
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Resumo: Sob a organizacao de Paulo Petronilio Petrot e Pedro Mandagard, a coletanea intitu-
lada “Desobediéncias da critica nas encruzilhadas literarias” esta dividida em quatro partes.
Na primeira, intitulada “DAS DESOBEDIENCIAS LITERARIAS, DESOBEDIENCIAS DA CRI-
TICA” Paulo Petronilio trata de temas como desobediéncia, diferencas, ancestralidade, tendo
como perspectiva de andlise um profundo mergulho nos modos de interpretar e de produzir
conhecimento, que sdo inspirados em epistemologias africanas. Na segunda parte, esta coleta-
nea traz discussoes sobre corpos dissidentes, o ambiente escolar e estudantes travestis, gracas
a contribui¢ao do pesquisador Vinicius de Oliveira Mota. Nessa mesma parte, Leticia Victdria
Alves Mamédio discute aspectos da musicalidade do RAP e do Blues. Por outro lado, temos as
reflexoes de Ana Clara de Oliveira acerca da Luta Feminista, da Etnofobia e do Racismo. Liara
Oliveira Magalhaes, por sua vez, trata de questdes atinentes ao universo QUEER. Fechando a
segunda parte da Coletanea, Moacir Oliveira de Alcantara nos convida a pensar acerca do Afro-
Punk. A terceira parte, a semelhanca das anteriores, coloca o leitor diante de problemas relevan-
tes para a atualidade. Com efeito, Nathielen Fernandes de Oliveira faz pensar sobre Literatura
que trata de aquilombamento. Seguindo trilha investigativa assemelhada, Tatyana Alves Concei-
¢ao propoe ao leitor um mergulho na obra de Conceicao Evaristo. Esses sao alguns exemplos do
tipo de discussao que essa Coletanea traz ao leitor, ou seja, questionar as nogdes Colonialidade,
Decolonialidade, Patriarcado, Resisténcia feminina, entre outras.


https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 
https://a.co/d/4mQRshY 

A resisténcia indigena ao projeto colonial castelhano nas provincias do Guaira e do
[tatim (1593-1632)

SANDRA NARA DA SILVA NOVAIS

mPOHﬂ

Autora: Sandra Nara da Silva Novais

Resumo: No ambito da Expansao Maritima e Comercial Européia, durante as primeiras décadas
do século XVI, as descobertas geograficas, a conquista e a colonizag¢do ibérica, na América do
Sul, ocorreram por meio de trés movimentos concomitantes: a ocupagao portuguesa do litoral
atlantico, a submissdao do mundo incaico/andino ao conquistar castelhano, Francisco Pizarro e
a conquista da bacia Platina pela expedicao comandada pelo espanhol, D. Pedro de Mendoza.
Neste livro € analisado o projeto castelhano de colonizagao e as resisténcias indigenas a ele,
no interior do continente sul-americano, da area banhada pelo alto curso do rio Paraguai, en-
focando-se, sobretudo, a regido centro-sul do Pantanal que, nessa época, integrando o extenso
Paraguai Colonial, denominava-se Campos de Xerez. A motivacao inicial desse processo foi a
cobiga por metais preciosos, expressa historicamente pelo mito da Serra de Prata, materializado
com a descoberta das extraordindrias jazidas minerais de Potosi, no oriente boliviano. No entan-
to, razoes ditadas pela geopolitica colonial da coroa filipina para o interior da América do Sul,
levaram as autoridades paraguaias/castelhanas a redirecionarem a expansao do povoamento
colonial para o nordeste de Assungao. Assim, apds uma permanéncia efémera (1593-1600) no
baixo curso do rio Ivinheima, os colonos assuncenhos do nticleo urbano de Santiago de Xerez re-
assentaram-se, até 1632, em algum ponto entre os rios Aquidauana e Miranda. O objetivo desta
pesquisa historica foi reconstruir, por meio da consulta em fontes primdrias e na historiografia
anteriormente produzida, a origem desse fendmeno colonial, suas especificidades no interior do
modelo colonizador ibérico para a bacia Platina, bem como o entender os fatores historicos que
explicam o insucesso dessa experiéncia povoadora pioneira em Mato Grosso do Sul.


https://a.co/d/cvDkLo3
https://a.co/d/cvDkLo3

Estudos culturais: identidades fraturadas, memdria cultural e processos diaspéricos

AGUINALDO RODRIGUES GOMES
ROBSON SILVA
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a‘ ESTUDOS CULTURAIS:

IDENTIDADES FRATURADAS,
MEMORIA CULTURAL E PROCESSOS
4 DIASPORICOS
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Autores: Aguinaldo Rodrigues Gomes; Robson Pereira da Silva (orgs.)

Resumo: O Livro Estudos Culturais: IDENTIDADES FRATURADAS, MEMORIA CULTURAL
E PROCESSOS DIASPORICOS tem o objetivo de reunir resultados de pesquisas e/ou reflexdes
tedrico-metodoldgicas, que articulem reflexdes no campo dos estudos culturais e suas interfases
com a linguagem, a memoria e os processos identitarios diaspodricos.
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O livro "Ensaios Sobre Teorias da Cultura e Etnicidade, volume 2" é uma
coletanea de trabalhos de pés-graduandos e professores de diferentes
areas das ciéncias humanas, como histéria, letras, comunicagao social,
sobre diferentes temas como antirracismo, feminismo, cultura visual,
memdéria, misica e patrimonio, entre outros. Os trabalhos apresentados na
obra resultam das reflexées desenvolvidas no ambito de duas disciplinas de
pés-graduacdo em Histéria: a disciplina Cultura Histérica, Meméria e Usos
do Passado, do Programa de Pés-Graduac@o em Histéria da Universidade
Federal de Campina Grande, e a disciplina Teorias da Cultura e Etnicidade,
no ambito do Programa de Pods-Graduacdo em Histéria da Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul. O trabalho esta dividido em
quatro partes que representam temas e objetos de pesquisa abordados nas
disciplinas mencionadas. As trés primeiras partes, intitutlas "Percursos em
Teorias da Cultura e Etnicidade", “Visualidade, Etnicidade e Cultura”,
“Decolonialidade, Oralidade e Escrito”, reilnem pesquisas e reflexdes
teéricas que resultam do trabalho dos autores(as) convidados. A dltima
parte, “Experiéncias e Possibilidades no Ensino de Histéria para as Relacées
Etnico-Raciais”, leva em consideragéo a necessidade de voltar o olhar para

a educacgido e o ensino de histéria.
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